REPUBLIQUE DU BENIN

UNIVERSITE NATIONALE Dy BENIN
(U. N. B.)

&

FACULTE DES LETTRES ARTS ET SCIENCES HUMAINES
(F. L A S H.)

DEPARTEMENT  DETUDES LINGUISTIOUES ET DE TRADITION ORALE
(D.E.L.T. 0. )

Mécanismes Didactiques en Tradition Orale-
Aspects de la Chanson Baatinu

Mémoire pour I'Obtention de Ia
Maitrise en Linguistigue

Sous la Direction de

présenté par: M. Roger GBEGNONVI

Professeur Assistant a 'UNDB

Maman ABDOU DJOBOSS0O

ANNEE ACADEMIQUE 1991 -1992




/) EDICACE

- /=) toi, D0, vénérable grand-mdre, et & ton fpoux ¥I RMAPE,

Jea dédie ce travail.

Toi dont 1l'amour pour tes fils et petits~-fils était inépuisable,

Toi qui mlas aprris a parler et a aimer le baatonum,

Pour tous les efforts que tu as déployés

Tour me "mettre sur pieds" avant de me guitter si bt
Tvissey, Tuisse
e  Mémoire
Salucry Saluer

Ta  Méuwoire.

- /:) vous, défunts parents, Abdou DJOBOS3O et Mamatou KPARAKPE.
Yous gqu2 Jje n'al pas suffisamment connus
I'our savolr toutes les ambitions que vous nourrissiez pour moi.
Jlose espérer que ce travail, quoique modeste,

Saura vous convaincre de mg volonté de rester digne de vous.

s
23
o
§
oo
t
<o
§
<o
!
0o
f




-,

A/-()m@;acm ENTS,

—

Ce travi-il n'est pas seulement le fruit de nos gtudes ; nous
n'aurions pu le faire sans le soutien matériel et moral des parents,'fréres
et amis, encore moins, sans les enseignements gue nous ont dispensés nos
professeurs, C'est pour cela que nous nous devsns d'adresser nos remercie—

ments & chacun et 4 tous ; notamment, nos remerciements vont :

—— A tous les Enseipgnants du Département d'Etudes Linguistiques
et de Tradition Orale ( D.E.L,T.O ), pour la part qu'ils ont prise dans

rotre formation universitaire, En particulier, nous remercions :

# M, Roger GBLGNONVI, notre tiaitre de Mémoire, pour avoir
uccepte, en depit de ses nombreuses taches, de diriger ce travail, mais
aussi et surtout, pour le sérieux et l'ambiance de travail particulidrement

amicale dont nous avons béneficié auprds de lui.

s M. H,B.C. CAPC, pour avoir mis & notre disposition, ses
documents et son expérience combien grande dans le domaine des sciences du

lanpape,

~—— A toutes les personnes qui ont assuré les enseignements & 1'Uni-
versitt Dopulaire de Natitingou de 1l'anng&e 1976 ; nous pensons 3 elles au

muient ol nous réalisons ce travail.
En particulier nos remerciements s'adressent & :

% M, Antoine SOKOULO, sans lequel nos études n'auraient dé~
passt le stode du eours primaire ; nous lul sommes reconnaissant d'accepter
aos hommages & travers un travail aussi modeste, en réponse aux nombreux

weerifices gqu'il & consentis pour nous.,




* M, Gregory J. ORR, pour tout ce qu'il a fait pour nous,

nous lui dions :  thank you,

~—— A tous nos parents et allits, pour les difffrents sacrifices

condentis pour nous ; principalement, nos remerciements s'adressent :

# 4 nos deux soeurs ainkes : Mémouna KOODA et Aminatou
BO¥A, Elles qui, bien que n'ayant jamais &te 3 1'école, ont pergu 1l'in-
téret des &tudes pour nous apporter leur soutien moral et surtout matéfiel
durant toute notre scolarite, puisse ce travail, traduire, dans sa pro-

fondeur, notre sentiment de reconnaissance envers elles,

# & notre oncle maternel Yacoubou KPARAKPE et & son &pouse

Fata B5R5, pour les efforts qu'ils ont consentis pour &lever un orphelin,

# & notre tante yd1 Kanni, pour tout ce qu'elle a fait.,.,

I\

% notre oncle paterrel, feu Alassane DJOBOSSO, pour ses

utiles conseils.

# 4 notre belle-mére Memouna et & son &poux Adam BOURE,

pour leur sympathie & notre epard.

% A notre cousin Tairou YACOUBOU, Depuis les temps ol il
1nous d&plagait sur son dos ou sur ses eépaules 4 travers les sentiers de
405 champs, jusqu'aujourd'hui ol il a offert le meilleur de lui-méme pour
payer nos Gttudes wniversitaires, nous avons notée le mene sentiment d'amour

notre,

a / ezard, Pour cette permanente sollicitude, qu'il veuille bien accepter

notre profonde rratitude 4 travers ce travail quoique modeste,

% 4 notre cousine Amina DJOBOSSO, pour la sympathie qu'elle

a toujours eue pour nous, depuls notre jeune age.




s & notre cousin David Bic vACOUBOU et & Julien Zagui DOKO,

rovp levy indhfectible soutien moral.

s ¥ Seibou ALAGSAME, pour son aide matérielle trds apprée-

¢+ clable,

2 A Gounou SERC, Bougnon COULOCURALY, Idrissou MORA et son

2.

e -
{pouse BAAwE, pour leur aide.

s & Tnoussa MORA, Issifou ZIME, Damagui TCKO, Boni Abderame,
Diibril IDRISSOU, Inoussa MOUSSA, Alassane KAGSIM et & tous les autres...

por leur concours appréciable.

—— A tous nos amis et bienfaiteurs, notamaent & :

i

s Worh Deke GQRUDOBU : tinghgii, gari noo basa .

t3nu @ rd t3ntn dILA kosid 1

nah mwe ; ghsindwh rd dakarc.

9

% Dernard S, SOIM'IMA, pour son alde.

3 Prosper Weto FEFAKOUN ; pour Son amiti®é sans faille.

s Tiburce DANDJINOU, plus frére qu'ami, nous ne pouvons

sublier tout ce qu'il a fait et continue de faire pour nousS.

s Leon Bani BIO BIGGOU, pour sa constante sollicitude.

s« Joseph DINDI, pour sa sympathie et son experience dont

PN

1 nous a fait profiter.

s Dramane DANKORO, notre informateur et Jeacques BAGCUDQU,

S lewr assistance combien precieuse, pour 1a realisation de ce travail.




% Chabi T, SCUROKGU, Déni TOUNGARA, comprgnons des par-

sours difficiles, qu'ils veuillent bien sccenter notre reconnaissance

vove lour soutien,

# lubroise Yaroy MORA, Gilhert BALOGOUY, &, MONTERO )
Lworou dit : “Premies Conseiller", Loukoumanoun SEKROSS0UNON, 3IO DACUDA,

Urou Gani TONGUI, lerve G, HOURE, Gabriel AHOUANDCGBO,

Lharles FANCU,., et & tous les autres amis, nous disons mille fois MERCT,




{; O MM A T R B

T HODUCTTOT' GEIVERALR R L I S 2

PREMITRE o PARTTE ¢ NOTES PRELIMINATIRES.

CHAPTTRE 1 - LE BrATONU 2 PEUPLE, CULTURE, LANGUE +..uuvu.... oo 10

1.1 Situation géographique et apergu historique .v........... 10

1.2 Culture T T
Luliure

1.3 La lansue e it n it ne ooy, 13

CHAPTTRE 2 - RAPPEL PHONOLOGIQUE BT GR/IMLTIC AL

2.1 Rappel Phonologique U R T |

ER Ieppel CGrammatical : le sys tome des clagses 3 nominales ... 19

DEUXKIBME P PARTIE = MOUDE DF 1. CHAWSON ET FORMATTION DES CHANTEURS.

CHAPITRE 3 -  ASFLCTS DY LA CHAFSOE BAATONU BT CONDITIQ;{LS_

D SCH EXECUTION w.vcvvvunnnn s vinssanne e 22

3.1 Les chansons de danses profanes R g,

VN . - e e
)-). _LQSJ chansmuf“s sacrees q'cn-ocuoon1vvoo.nanoaoo~.«:»unnlt..l ¢5
T e L SN2 2a L B S

PLIITGD 4 - LR FOMDE RS CHANTEURS CHEZ LS BAATOMRU ........., 31

4.1 Les _griots populaircs . 7=

DY ATIOTe orded 7. %
5, AT10Ts anécialistes TTYTTreeseeceeiiiieiiiiiiiii., 33

455 Inlluecrce de la chanson sur les nlape > lisicu.,

et

cic~Scorcmique olitique ... R /4
. ot tlgue

s A L A il




ii

PAGES

CHAPITRE 5 - TCRMATTONF DES CHANTEURS ET PROCEDES DIDACTIOUES

{JTILISES olot.on--..oe«uuapuJconaoiv’)oha'°¢0°bﬁtbll 38
—in

ot

Porration du sriot KATdnsu ev....... R 1.

(e
.

72 Formation du 2Tiob E8SBTE toeneriiiinriiiienveniannn., 4%

WOISIEME PARTIE : LA CHANSON COMME MOYENS DE TRANSMISSION

ET DE FIXATION DU SAVOIR.

ALPITRE 6 - LA CHANSON COMME MOYEN D! APPRENTISSAGE DR

A AT 1
LA L.zJ-eGUE...........,.............,.”......,..... 50
e e

6.1 Intérét analytique et phonologique de 1a chanson v.eve..,. 50

Intérét pédagogique de la chanson pour llacquisition

des_régles de grammaire TrTetttrereiseceiiiciiiiiiciiii., 5y

ned Intéeet structural rédagogique d'une chanson .... cereseas 57

e Intérét linguis tique pédagogique ............. coesessnaaa 59

LRIUNE 7 - LA CHAI'SON BT Li TRADITION La CHAVSON

BAATONU ET LA PUDEUR R N 64

LLLTTRE 8 - 1oDE DR TRANSMISSTON PAR IDENPTWICATTON

oo

L1 SYMBOLIGUF DU NOM S et a et re s i, 70

ol Les_noms_claniques B LR PP &1

el Les noms individuels chez les Baatombu ................. . 75

Y - EFFETS DIDACTINURS DES PREOCCUPAT(ONS ESTHRTIOUES

LS LB LANCAGE DES o MEONS v e 89

I AR P Pt T Ve i} o o
salols du lansnge symbolique v.vovu.. ... ... e e e e e 90
oz SyEborigue




9.

2

iii

P.GRS

I’(?S-_-_

auploi des figures stylistiques cowine moyern dfe

O
R

sion de 1a Personnalité du Chanlteur ... oot vivoniecnnnna,

vl

de la connaissance et de 1'attitw intel-

Tobhld

Py

loctuelle dans les sociétés de tradition ovale vevvovnne. GG

CONCLUSTON GENERALE +evuvveiineennescunnnnnerennnnenennes 106

AN U EXE : RECURIL DES TEXTES DES CHANSOMS RETENUFS.

Introduction aux textes Tt iie i cashscteien o aas

Texte Fo 1 R

" n
2 Tt e Lol ea e raas e toeao o an
T "oz
R T

] noor
)DuDs-.:i..nt.uuvﬂllot‘)O‘llllh'...'.ﬂ.‘.""‘l

1 I 11
A B

—

——

1" 1 1
h.ovlo.--....bluoaua! Dw..‘.h...bﬂ‘...'n.'.l}“

1l 1
...............g....».n.ou.o.ac...-......co-..
t 1

T X

" AERTe ), 11
-0-..o--o--.uut-‘.oau'lauo'b-=n00~09000-0.0-0'

i odunbed

—e

1 "o ’

. L L T T XXV

R——

1 oo 7
47 s e e eoan R

FiA e




VRN AN SN W VN o st R S

. - - PSS .. . . . - . o [ . . vy . e . .
B T e et S e AR PSR S e e [ e e TR e T e

VAW T AN SN

M . M M e R T TRl S




Le tous 1ag termes qui tovchent UK sciences de l'éducation,
celui de "Didoctique des Lanpuegh paralt des pPlus ambigus ot des
ol controverces, Uette mbipuite et cette controverse résultent dn
rait que le terme desipgne une discipline nouvelle au miliey d'autres
disciplines déja connues bien avant, Aussi, son contenu se trouve-t-i]
A brouillé d'un Pays a 1l'autre de 1'Europe, (Voip a cet effet GALISON et

COSTE (1576)) .

En B@lgique, le terme est confondu avec 1g Pédagogie ; 11
€5ty en Suisse et on Ttalie, Synonyme de matidre tenant & la fois de
la psycho~pédagopjn ¢t de 1 psycholinguistique. Dans les autres cas, il
“5t assimile A upe discipline englobant 4 1a foig la Linguistique Ap-

Fliguée et 1a Fethodolopie de U'Fnseignement des Langues,

Dans lesg pPays de tradition orale, le contenu du terme peut pa-
raitre encore abstrait, in cffet, dans la mesure od, de fagon générale,

comac ot éerit BEser ¢t PORQUIER ( 1984 ) .

"Une pédaﬁogic centrée sur une matidre se fonde Sur une
deseription dy contenu & enseisner, c'est-d-dire sur
unc certaine Structuration des 5avoirs portant sur

cette maticreh,

“topeut fort bierp s'interpoper sur l'existence d'une approche rigourecus.
Jan loo Procesayus d'eguisitian des Connaissances dans les Socittés
wl n'ont pas connu dans loyr tradition, Jla pratique de L'®eriture et

dont 1 relations de Commurication resrent estenticllement orales




Enorialite, comme le fait remarquer en substurce HOUTS (1971: %),
Lrabourde n'eet pas tant d'admettre 1'evistence de mithodes &laborbes

d'ac Uibiti()n des connaissancc-b JouUr ces uOC.lE*tZ')E que
)3 H
e Crolre que ccule l'éCl"itUl"F? permet la fixation.

tn effet, si lloralité en tant que technique de transmission
vt de conzervation résiste pev en face de L'efficacité de 1'écriture,
vLle comporte tout de meme des mécanismes et des structures qui, a tra-
vers des textos oravy, eonstituent des méthodes pédagogiques actives qui
stignorent, In l'occurcnce, 1ls chanson repr&sente, de par scs multiples
fonctions, un vectour privilépit dans 1a transmission et la perpétuation

¥
v

LB connalssancer et du savoir chez les Baatombu.

C'est dans ce cadre que nous situons 1'&tude dy théme :

"i.lecaniomes didactiques en tradition oralc : aspecty de

1la chanson baatonu",

JouUr tenter d'expliciter les tenants de ces procédés qui concourent 3§

Ia fixation ¢t a 1a transmission de lthéritage culturel dans cette

. RS 3 - ’ .
SOCLCEG Gins tradition ecrite,

Une telle &tude prut paraitre supcrflue et anachronique & cott.

Epoque ol les ¢sprits sont concentres sur les rccherches et le dévelop-

rerent des mithodes Lducatives modernes pouvant répondre aux exigences

fetuels, Lton peur pertinemment stinterroger sur L'opportunite

de 1'etude des mEen

coeanismos de formation et d'éducation de 1'homme dans

. . D . 3 + ¢
clles nlors que celles-ci, entrainées dans le i




fouvenient de la civilisation industriellc, aboandoan.it, prriois 3 rerret,
¢e qui constitu. 1'essence meme de leur contenu cultursl rujourd'hui,
nitic duns los compagnes les plus réculées des régios.s bastonu, -wcun en-
trnt n'a plus 1'opportunité de se former exclusivement denc lo cadre
tlucatif traditionnel, Car, si son &ducation n'est pas influencée par
Maction du moddle du héros de la rue, du cinéma, de la té&lévision ou de
la radio, en d'autres termes, si sa formation n'est pas récupérée par ce
Qu'il ¢st convenu d'appeler par euphémismz, le modernisme, elle est, danc
Lo meilleur des cas poursuivie par l'gcole étrangdre dont nous connais-
sons dijad les méthodes si différentes ; méthodes qui opérent souvent sans
tenir compte des influences qu'exerce encore sur 1'enfant, le tissu cul-
turcl dans lequel il continue de bairner, &t pourtant, comme le constatait

dC3A Lidry (1967:11)

"La culture traditionnelle s'exprime en unc éducation

qui fagonnc trés précocement l'existence de ceux quielle
imprégne, de sorte que les apports modernes, tcls que
1l'ccole, représentent, non pas des semences jetées dans
un champ en friche, mais des branches grefftes sur un

arbre encore plein de vipueur."

Hous cstimons par conséquent que la recherche de méthodes pour
v bonne réforme de 1'ensecipnement dans le contexte africain, passe par
v connaissance ¢t la prisc en considération des méthodes traditionnelles
ge formution de 1'homme. Clest aussi ce qu'exprime Kenyatta (1960 : 97) en o

Lermes

"Ltanalyce du systéme éducatif, tel qu'il existait avant 1'in-
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treduction des lois europGennes, nécessite une Stude
approfondie et présents un intéret pratique indéniable
pour les &ducateurs charpes d'inculquer un enseignement
occidental aux africains. I.'étude des systdmes &ducatifs
des pays tels que 1'Allemagne et le Japon a aidé 3 la
comprithension du caractlre de ces peuples ; elle a révelé
quelle gtait 1'échelle des valeurs propostes awx jcunes
gentrations, quelles &taient les idées directrices ensei-
gntes, quelles ambitions 1'on favorisait,- Pourquoi donc
he pas se demander quels en sont les schémas d'&ducation de
1'Afrique - Quels en sont les effets au cours de la crois-

sance ? Qui en controle le développement et comment 2'

Aussl pensons-nous qu'en dechors de toute nostalgie du passt et
1:tout regret romantique, 1'intéret d'une telle &tude doit etre pergu
e fondamental dans toutes réformes educatives en Afrique, Le présent

+Laoire constitue notre contribution 4 la réalisation de cet objectif.

Pour aborder 1l'étude de ce théme, nos investigations se pro-

slarticuler autour d'une démarche tripartite :

- Dans les deux premidres parties, aprds un rappel sommaire

{ohaotions phonologiques et rprammaticales du baatonum, nous proposons

wi lnventaire autant que faire se peut exhaustif des chansons du point

i

de vue thtmatique, de méme que les difffrentes catégories de chanteurs

il czercent wne influcnce certaine sur la Socittb. Dans cette partie,
w0 Ltudions &galement le mode de formation qui intdgre le jeune griot
S carridre,

- Pans la dernidre partiec, nous proposons d'étudier les mécanismes qui

‘acquision de la lanpuc ainsi que cewx prisidant A 1'as-
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sirilation des valeurs culturcvlles, avant de proposer nos reflexions sur

-

ke

problimaticne de la cenneiscarce et de Liattitude intellectuelles dgks

N
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tes de traditicn orale.

Y

mETHODOLOGTIEL,

Comme base methodologique, notre &tude se fonde sur les résultats

d'un double travail de recherche sur le terrain.,

Doans un premier temps, nous avons choisi un infcrmateur,‘Mr
Dramonc DANKOIC, animateur en langue baatonu A Radic Cotonocu, avec qui nous
«wons réalise des enregistrements sur cassette d'un important nombre de
coarsuns, Par ailleurs, dans la collecte des chansons, nous avons bén&ficié
d'un concours incstimable de la part de Mr David Bio YACOUBOU, animateur
vu Centre d'bveil et de Stimulntien de 1'Enfant (C.E,S.E) de Kérou. Cette
ccllecte nous ~ permis de constituer un corpus de douze textes stlectionnés
“clon les critéres thematiques et selon 1'intbrot présenté, Les textes
«ont ensuite transcrits et traduits en frangais, La transcription repose
vlus sur des bases phonttiques et phonolopiques que orthegraphiques.,

Pour ce qui est de 1'extpése des textes, qui n'est peut-etre pas
c.mpléte, nous avons bénéfide &épalement de 1'assistance technique de per=
vhunes averties en la matiére, dont notamment, en plus de notre informa-
teur, Messieurs Jeacques BAGOUDOU, animateur en baatonum & Radio Cotonou,

¢o EORA, paysan sexagénaire résidant A Natitingou, et TOKO Damagui résidant

Dans un deuxicme temps, nous avons, 3 défnut de pouvolr assister




3 la formation des jeunrs chantcurs, questionnt a ce sujet des griots dent

e bae BOU, ol labre FTiot bantonu résidant A Parakou,
Comme dans tous travaux de rucherche, nous avons &té confronté
X de multiples difficultés d'ordre matériel, méthodologique et technique :

1'sbsence cruelle et Presque totale des moyens matériels et financiers
a'a pas faverisé notre deplacement dans toutes les localités rurales dans

lesquelles certaines traditions restent encore vivaces,

En ce qui concerne la transcription des textes recueillis dans

les difféerentes variantes de la lanpue, nous avions suggeré au départ une

"harncnisation” des textes par rapport su parler de référence dit

"elassique', Hais cette méthede s'est rivelde peu originale en raison -
deg o

réajustements! qui imposent parfois le remplacement des termes ;

-~

alors que ceci ne ya pas toujours, ni sans affecter le rythme de 1la chan-

S0y 0l sans neous donner l¢ sentiment coupable d'une certaine falgifica~
tien, Aussi, avens-nous éstime re

tenir les textes tels qu'ils sont produits

el

dong les differents parlers,

Mais 1z difficulte majeure reste celle lige 4 la traduction. Tcut
Lé monde le sait deja - traduire, c'est trahip, Cependant, notre difficulté
b dtiuteng plus grande que notre traduction doit étre faite de fagon 3
YLaserver, autant que faire sc peut, toutes les images et toutes les fi-
wMOus Stylistiques sup lesquelles reposent généralement les Pbrocessus di-
Lheflques on traditicn orale,

Par silleurs, i1 convient de noter que d'autres caractéristigues
Seins dmpertentes oy texte preférs echappent d 1a compétence de notre

loe d'ttude ;s celui de Iéeriture @ Jes accents, les intcuations et




les gestes qui e pcuvent otre transcrits, ne fent pas prrtie de notre de.
: dning d'investifntian, cependznt que ces foits opraux cmstituent des

procedes didactiqucg dans la mesure o ils se réevélent comne des moyens

“e pritminence oy o focalisation indispensable A 1a Saisie du message,

: » Symboles et Abréviations utilisés,

Qucique d'un usage limité, nous avons emplcye lzs symbcles et

les o2bréviaticns suivants

/ / indique une trovseription rrhonslegique,
} - - - - ”, >
: [ _J indique une transcription phonétique,
Le signe / sépare les tléments primaires de 1'éncncé les uns

Par rappert aux autres ; ¢'est la limite de

fonction,
pron, : proncm.,
dev, : devinette,
prov, : proverbe,
€. : exemple,

avant de présenter l1es resultats de nos recherches, nous prope-

—

CHRURG vetite dintroduetion sur le peuple baatonu,
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Chrrmee 3 L A
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SRATORU E‘LTUFLE, CUL L‘U TJ;J UE,
Tk, CULTU Sl
1~ iz CLUPLE,
S TEUL L
1.1 SITUATION | GEQGRAPHIQUE ET APERCU HISTORIGUE,
1.1 SITUsTION Ghog OSRAPHIGUE,
: Le peuple dent 11 est questicn dans cette Etude, les baatambu(l),
j
{ “Ceupt une bonne bartic du Nord-Est de l'actuelle République dy Bénin et
§ Lo partie Nerd-Ouest de 1a Républigue Fé 'épq 2le du JigEris { couverture
} >
- teiographique qui s'bteng entre le € ¢t 1e 108 ralldle,
: fu Bénin, avec unc Alre d'extension de plus de 51,000 Kmd, 1le
: 6 bactonu inclut A 1'vuest les localités de Birni, Kouandé, Féhunco
§ ¢t Kérou,
? Au Nigéria og le pays couvre une superficie e plus de 2O.OOOKm2,
{ Lo ba catonun(?) est parle dans plusieurs localites du Nerd-Ouest 4y pays,
- ; srincipalement dans les localités telles que Yashikira, Okuta, Ilesha
4 . LT ¢te, .,
]
g i
? Le baatonum passe pour etre la plus importante langue des ré-
sinan Septentricnales ay Btnin, du point de vue de 1"importance numérique
! v locuteurs, foutc Tols, A 1lintéricur de son aire d'extension, le
“tonum cehahite avee dlautpes lanrues @ 1c dendi (Kandi, Parakou) ;
: wote Qe DANtonY = = 105

“ullcr fu hantomhy (pluriel) deignant 1c locuteur,

<= bawntonum = rloss onvne

i terme designant s lanpue des baatombu,
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le boko (Kalalt) ; lc gulmacema (Kerou, Banikoara) : lo cabe (‘Cchacurcu)
U le fulfude cans toutes log lnenlités, Imnsles ré ins de 1t0uest, les

eintombu wnt your voising immédints les Yown,les W uvie ot les latimbn,

1.1, APERCU HILTORIGULR,

L'installation des Baatombu dans les régions sus-indiquées
roeounte aux deplacements et aux mirrations des populations de 1'ére pre-

ccluninle ¢n Llrique,

5711 est difficile de dire précisément ceux qui étaient les pre-
miers occupants dy pays bantonu cu de savoir l'origine des bnatombu au- *
tochtones, toutes les scurces cencerdent quant A 1'existence dans certaines
ripions du poys d'un groupe ethnelinpuistique baatonu appelé groupe rotu-

rler, qui cchabitait avec dlautres preupes tels lec Beke, les Waabe, les

Lakpe (Hupt), les Yowa ete...

Le pouveir de ce groupe efnolinguistique a éte renforcé avec

lorrivee des wasangarl au sujet desquels plusicurs hypcthéses scnt emises

quont A

t leur provenance frécpraphique.

Selen certaines souﬁes, ce peuple aurait quittée la région de la
Lucque pour protester centre la conversion A 1'Islam préché par Mahomet et

“un diseiples, Four d'autres, les wasangari auraient quitte les plaines du

Gurm: op Girection du Berpou,

Enfin une troisidme hvpothése avance que ce peurle serait venu

. - 1

Lo rbpions Frnding eu Songhay (Barodo (1988) cits par S4KA (1990),
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Dzne teus 1eg ¢S, Lo déplacement

eus 1n conduic de Kisip: aul constityc U,

tence deng I'histoipe u peuple Baatonu, cn

Sutre L'eceasi. de contascts avec des popula

u Mandara ¢'une part et celles de l'ancien

des Eléments qui sent impliqués

aujourd'hui 1'univers Socio-

En effet ceys qui constituent

<htbagtonum, Peuvent etre dstinrués en trois

v r:turicrs, le rroupe deg yag

L2 culture catonu, Ce dernier rroune:

Seit deg prys kosi, Gurnia
il pepulatiens dont 1.

s puerres “uodi commerce

Les Bactomby sent épalement conny

50 o
LTI

rucounny lmpropre

(i) (1980),

1.2 CULIURE,

ba frit deg eléments Etranrers Assimilés, le pa

Siatombu st aSsez riche et 0s

1 treasmissicon €St assurte par le binis de 1n

Lat 1a ctanson constitue un tlfment cesenticl,

S rreande nu3eorité %nimiste, les Brsntsg

DI v s 1 b v e

Soudan d'autre part,

aujourd'hui les

anpari et celui des
compren des
Hausa cu des bave Mande Je 10

contact avec leg Baatombu est ré

2a1ls crnsacré pPar 1'usape, (v,

t transmis 3 travere

poarcle

does

wasangari aurait gt fait
Jrurd'hui une fipure de réfé-
eplacement aurait-il oté ep

ticns Jee régions oy Drrfour
1

€N raiscn

dans ce qu'i] est convenu dra eler
q

culturel bantonu,

locuteurs natifs
7rands groupce le gfoupo
Etrangers assimilés g
populaticns venues,
ancien empire du

alisé dy fait

“us le nom de ”Bariba”, terme

ir 3 cet offet CORNEVIN

trimoine culturel des
diverses Cérémonies,

Ia tradition orale

mbu adoront divers dieux
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fupreoentis por o des objets on par des esprits invisibles suppcsés habiter
it 1o breuss. | Tﬁutcf'is, ils sent e plus en plus nombreux § rratiquer
"Ml christianisne intreduit par le binis des fenles cathcliques cu 1'Islam

iatroduit par 1as commergdnts Hausn; Dendi ou Peulh,
14 Ls  LANGUE.

1.3,1 Lig VARIANTES DINLECTALES,

En raiscn de 1a grande etendue du pays baatonu, mais &galement
@ fait de 1a proximite d'autres pgroupes linguistiques, le baatonum est

porli wosentiellement A travers treis varinntes dinlectales représentées

vof les locnlités qui les héberpont

~ Le porler dit "elasgicu. e 1a régicn Nikki~N’Dali~Bembéréké;
- Celui de 1a répien Kouandé~Pehunco~Kerou,

- Le parler de Banikoara qui a amorcé un certain stade de dif-

férenciation (1),

Nt~nmoins, L'intercompréhension est acquise dans les différentes

riciens cn dépit de cette distinction qui porte sur les plans grammatical

t

<Lophenzlosique,

. ey L A

tv (L)~ Ce parler scmble aveir pe-dy AL 93 L'usape des accords de classes
nominales avec les autres catépories en pénéral ; mais surtout
fvee les pronoms et nutres substituts Au nom, A ce rhénoméne,

11 faut ajouter c'autres de caractére phonologique et norpho-

phonolopique qui attestent de la particularité de ce parler,
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3.2 CLASSIFICATION,

Les dtbats sur la parenté ténetique du baatonum sont loin Aot
clos, 51 des linpuistes africanistes ont eu le mérite de les avolr lanchs,
scules des hypothéses sont encore tmises pour tenter de reperer 1'identit!
génétique de 1a langue. De toutes les hypothéses avancées, 1'unanimité est
presqulacquise pour classer le baatonum dans le groupe GUR ou Voltaique;
l'un des cing Sous-groupes du Niger-Congo appartenant d la grande famille
Congo-Kordofanienne, Mais selon 1'hypothése la plus récente, avancée par
Bendor-Samuel (1569 . 143), le haatonum appartiendrait au groupe identifif
comme Y"Possible Central GURY, avec les langucs comme le Lobi du Bufkina-Faso
ct de C&te~1'Ivoire, le Loron de Coite-d'Ivoire et le Kulaﬁgo du Ghana et

de Cote—d'Iveire,

Conro ~ Kordofanian

P U,

Niper - Congc.

1
?
1
1
R o s e e by ame -~ ' ——
H H I3 ] ]
] T ] ] ¥
' ] H 1 §
i t l 1 H
H ] ? ? ]
h 4 ¥ 3 & Ed
West Mande GUR ou Kwa Adamawa
Atlantic Voltaic Eastern.
¥
+
1
1
X e e s s
1 1 t 1 H
] 1 1 1 4 1]
¥ ¥ 1 1 t
1 f 1 ¥ t
H ¥ 3 1 t
[ % 1 r ¥
Cti~-Velta., Grusi Senufao Possible central !
¥
GUR d

.

. o . . _ . D F
Classification inspirée Je Bendor-Zamuel (1969 : 3 - 151)
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2.1 dikl L HONOLOG Ifif_fi’.

PR

Llandyec Fhicnoloprigue gy baatonum 5 iz réalisée pop DINDT (1c64)

¢t conplétie par 5ika (1590),

Lu Erard a la transcription des textes ep baatonum que nous pre.
JLEONS dang notre tmvail, nous donnens teut simplement les tableaux bhonc-
Lipiques C5 systimes censenantigue et Vocaligue,
2,1,1 & SYSTEME CONSON.\NTIQUE,
T e R P NTIQUR
Des resultars des travauy sus-mentionnés, il ressort Gue le
biitonug cemperte quatspe, (14) censomnes révarties en sérics et en ordrzg

Cenformbnment au tobleny Cl-tirdg o

Tablean po * Tableay phonolcgiquc du systdme conscnantique

e s,

¥

du baatonum,
x'.'f‘"":‘ —- _W._ - - - ..._.;.,....“.w-.._.....__,,
P x/': Gy i ' ' f ' ]
g S 268 € 1 ! . ! ' . !
T ~
150, ,_%oaz Gl Labial 1 Alvéo- ! Vélaires | Labio- !
) NN Qf s Ablales, ' ' claircs, H 7 . « '
P O g R, Palatales, Vélaires,
i e @ 'ZC’Q Op ' ' ' ' i
s o oy ' ' ] '
] e ’ZQ\ ' ] ] 1 '
i el R S !
g Te—t —_—t e ——— e b e
! a ! 1 ¥ 1 1 ]
;o i Sourdes ' F, : t ! k ! kp !
A P ' ] ! ] t
) | ,-“-_.'\\f\“..._.vw-m,-w-ml.‘w ..... e
' P ' ' ! '
=1
H t LS. 1 1 ! ' 1
ro ¢ O0NGres ; b. ; d , £ ' gb :
! ! ' ' ' ' t
! 8 t 1 ! 1 H !
:»‘MM:N:M:Mgﬁm:M:
' Z’-:us:xlcs. : m ! n : : '
J ¥ ' t t [}
:- - —— --..’......- _...,‘..~~N_..."~——~—\-~ -.%NM:-—MW‘WM:..-““.‘ ...-~_~._.__"
i ur ' ' ' ' ' P
)
13 My v t r
HE LY Urides : f : 5 H ! '
P ' ! 1 ' ! !
N i ] [ ] ' ]
i ot | E B e e e e e e e, |
' 5 ] 1 ' ] f '
' :? 1 ' ' [ ' !
: d . ] 1
. A i Sonores ! ! v ! ! v !
[ t 1 1 ' ' ¢
R b —— V..J\\._s.—l.\qwx_.‘-_mwgm - ..L~.__~—-—‘...-e-~_.'

LA vibrante Sr/ Gteant identifite CUmme une variante contextuell.

I Celusiive alvéoapay oo /iy elle ne figure pog op l¢ tableay,
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§ 2.1.2  LE SYSTEME VOC, LIgUE,
? ™ - o - h) o R Fy0
By L e THR SRS -me FCé ? A i =0 C S
: Pour ca part, le systéme vecalique du baatonum présente sept (7)
; veyelles oral.c et cing (5) veyelles nasales, épnlement identififes A
f prartir de leur mode et leurs zenes d'srticulaticn.
i
Tableau phonologigue du systéme vocaligue.
Tableau No 2 :
}
' i s
1] 1] ¥
; : Voyelles orales ! Voyelles naszales :
i ! ' '
H N s e . e e L 1 ——— t
: KT, N 1 v i 1 1 ¥ '
5 : ~. Da % t ' ' 1} ! ] t
~ . t t t L 1 ] ]
, \Qéo O ! Ante- ! ; Poste- ! Anté- ! ; Poste- |
j Y. 2. 1o iCentrale . . _iCentrale} 7 :
H 1ode ~3%. | rieures! y rieures; rieurcs) y rieures])
; ) . ANE 1 1 ' ' ' t
: ;d'ﬂrtlculatldh\§; ! ! ' ! ! !
! | DR Y | ' 1 1 ¥ ' '
i 1 T ' ' ] 1 1 '
i ' 1 t t ' 1 t t
i : , 1 i 1 ¥ - i t - 1
i Soappnfaoie ] 3 1 ¥ t H t 1
! y Fermtes ) i ! : u ; 1 ; N u !
H ! t ' ' t ' ¥ 1
H ' t t ' 1 t 1 '
H ¢ t ] ¥ ¥ ' t 1
H | BSOS PR | ] ' ] ) —t t
H ! 1 1 t [ t t t
H ' t i t [ t 1 '
} 1 . , H 1 t t 1 1 1]
; | Hi-ferméces ! e ! ; o ! ! ! !
4 ' 1 1 ' t ' 1 '
£ ! ' ' ] ' t 1 !
H t ! ! 1 1 t t '
! SRR S 1t ' [ DI SR I '
4 1 1 ' 3 1 1 1
H i ' T ] ] ] 1 ¥
t ' ' ' ! . ' t . 1
5 } Mi-ouvertes ! g ! ! b} ! 15 ' ! ) !
¥ ! ] ' ] ] ' 1 '
; 1 1 1 1 ] ! 1 1]
H f 1] 1 T t 1 t 1
' | SRS P ] [} [ [ ] ' §
H § 1 1 H i ' t H
i ; 1 t ] ' t 1 1
; R ' ' ' ! ' . ' 1
: } Quvertes ! ' ! J ooa ! !
: ! ' ' ' ' 1] ] ’
; § 1 ' ' H i 1 ]
: ' 1 ! H t ¥ ! 1
; e e s e 3 t i 1 IO ) st s, e s mnseornsssnen |
2,15 QUelQUES PHENOMENES PHONOLCGIQUES,
;

2e1.5,1 LABIALISATION ET PLL TALISATION,

G4y, dtfinit 1a labialisation en bantonum comme &tant
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un pitzdme viocslique qu'il rerrésente par l'archi phondme S0/, représen-

tant ltune Q.o voyelles de 1'ensemble T'u, G, a:] qui, au contact des

o

viyvlles substi nentos (vovelles antéricures oy centrales) se labialisent
thooe rénlissnt rhonetiquement par I:w:}. Ceci explique alors les réali-
Setios suivantes / koa / —-_ [ijab] "faireh /goa/ - [:gwa:] "pruleth

/ doe / —-_ [:dwe:j "acheter",

La palatalisation Guant a elle, apparalt comme le résultat d'une
stquence de voyelles ViVs  dans laquelle vy représente le phongme /i)
et V> la voyelle centrale a, et ce, dans une structure lextmatique de
type CVIVE . Dans 1a transcripticn des textes ques nous prcposcpﬁs, le

thénoméne se materialise Par la suhstitution du phonéme / i/ par le

son I_y-] . -

2,1.3.2 LA WASALISATION DEs VOYELLES,

in baatonum, toute veyelle orale est réalisée nasale lorsqu'elle

»

be retrouve dans le voisinage d'une consonne nasale,

en
I1/est de mbme si la veyelle orale se retrouve en positicn 2
WS uhe structure lcxématique dz type CV1V>  dans laquellie V1 est

Wie voyelle nasqle,

/ noma / " lcs mains M réealisé I:nom~:].

/ duma / "le cheval réalisc I“dﬁm( .

/ bun / "Tetiche" réealise

/ noo / "1 houche™ réalisé [:ngg:],
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2 * 1 » :‘ » 3 lu\ N;&S ‘LE ;:"YLL'HJ:(,\’Y

Beaveeup de mets ¢ la langue hratonum cutiennent leg nasalee

S/ et /o /

Finnle seulencnt Peur la nasale / m /,

en pesiti-n médiane arrés les voyelles et en pesition

4 1l'intérieur des mots, ces nasales se comportent comme des Voyel-

le

[&]

en pertant des tons,

HOTES  Sur La

e R

2.1.4

TONOLCG Tz,

Le baatonum cst éralerent une lanpue & tens ; i1 fait usage des

Lins en tant qu'unites distinctives des m-némes,

De 1'identificatiog “es tondmes,
“eate trois (3) tone penctuels,

[

TLoconchquence, topte medulation

I une sbeucnce de veyelles ‘ans un nendme,

~
Tonéme bas - v
~ZLHe pas

fx, Kiru " la carpe ",

tdng " 1'hcmme M,

Bx, K7, " 1I'hémerroide 1,

thsh " 1'ipname M,

il ressort que 1a lanpue pré-

presodigue correspond teujcurs
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Tenéme meven @0 Y

Bx. pora " 1~ hanche ",
taki " les applaudisscments ',
Cas des sequences vocaliques
Ex. : paa " le job ". (travail ponctuel rémunére),

ghdrd ' 1a fllte ",

Dans 1a transcription des textes Gué nous propesens pour ce tra-

. R “
vall, ncus ne marquercns que les tons ponctuels haut ( V) et bas ( V).

sur les syllobes,

4insi, le ton mrven correspondra aux syllabes non marguées sur

le plan supra scprmental,

5]

2.2 RAPTFEL GRAMPHTI@AL : LE 5YSTEME DES CLASSES NOMINALES.

. .
+ "y ) ot

dous estimons utiles les renseignements sur le systéme des
ws nerminales, péur cemrrendre la portee pédagogique ou didactique
4t certaines chonsons,
Dans 1'&tude realisee par Grossenbacher (1974) mais surtout
far DINBT (1984 et 1986), le baatonum est identifie comme langue a
“lases, (1) Hous nous limiterons sculement & préesenter, avec la révision

hd

portte & oces ifTerentes ttudes rar SiKA (1990) les divers genres et

SRrones antre lesauels se ripartit tout le lexique baatonu,
tH) Mo o, rrace 3 des modalités ou morphémes specifiques, encore

ificateurs, la totalit? du stock nominal se repartit
rtain nombre de sous-systimes ou sous-encembles complémen-

S rtnres ou classes nominales," Définition donnte par
Lexicelopie deg constitua ants nominaux du Pitammari,
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Lew morphdnes Jde clasce gul cont des unités toujours suffixtes

{ AU redicaux, Cormettent de definir le renre binaire 4 partir de la com-
;

L binzison du wmorphéme du sineulicr et de celui du rluriel, cu le penre

¥

: unitaire cemsrenant ceulement le morphéme du singulier ou du pluriel.

1

Tableau du svstéme des classes nominales,

I v e ae

Tableau No 3%

! —
i ] 1 !
i ! . ! - . : 4 iy !
y J SINGULIER ! FLURIEL : GENMRE !
9 1l ¥ ' '
| L ' ' e i e s §
! H ¥ 1 14
4 t ' ' 1
: 1Tl e 1 = bu ~ ba cl;2 ! U/ba ou 1/2 !
H i 1 ' '
: ' ¥ 1 t
1 ! ] ' H
M ! * 2 ~ - 3 o~ ] - 7 1
: 1 Cl.3i-a = ¢ y Club:-i = ¢ v ya/yioou /4
5 ] t ! t
: ¥ ! 1 f
i 1 ' t ) 1
: i €1.5:-ru -~ du ] Cl.6:~ nu 1 ta/nu ou 5/6
3 1 ' 1 t
: ! 1 ' 1
L 1 N . 1 1 H
i 1 Cl.7:-0 =% ¢ ' C1.8:- su | Ga/su ou 7/8
: ! i t [
' t ] '
1 ' B ' '
: 1 CL,7:-0 = ¢ 1 Clyb:enu poo/nu eu 2/60
3 1 1 1 !
H 1] i 1 1
i ! ' ' t
: v Cl.9:-hu ! —_— ; bu ou 9 '
9 [ t ]
N t L 1 |
: ] T ] ]
: v CL.10: - ! —_— ; mu ou 10, '
i ! 1 1 '
H LI —_— 1 L Y
4 ces penres, il faut #jouter celul qui pourrait otre ga/ba cu
7/2 qui comprendrait le nombre trés restreint des nomineux qui sont gené-
; ridement des noms AVemprunt .
< H
. i Apres ces rapyels des notions grammaticales et phonolopiques
: uliles rour 1~ lccture Ades tertes transcrits, ncus débouchens sur la, deu-
‘ xidme pnrtic de notre trovail rroprement dit,
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lia chamzon ¢st un fait culturel qul presente un double intérct

ais lw couitte baatonu. D'une part, elle représente une forme active ¢

il
communication et dlexpression ; d'autre part, la chansor en tant gue sup-
port musical, accomparne les danses relevant de tous les domaines

socio-culturels,

€ HAPITRL 3 .  ASPECTS DE LA CHANSON BAATONU ET CCUDITICH

s srtnns s v Ao e

DE SON EXECUTION,

L'univers de la chanson baatonu fait distinguer deux types de
chansons : lc¢s chanscns profanes et populaires et les chansons sacrées

tsoleriquec.

Ln catéporie des chansons profancs reproupe les productions in-
dividuelles ou collectives pour exprimer unc joie, une mélancolie ocu tout
elmplement pour le plaisir de la mclodie, Nous y classons épalement les
ceoptincs qui animent scuvent les jeux des enfants ainsi que les chanscns

troditionncliles qui présentent un caractére porulaire et dont les plus im-

vortantes cont les suivantes

3.1  LES CHANSONS DL DaNSES PROFANES.

s, cette danse aux batons dont la celébrité a déborde les

Limites

ripions bastonu, est executée essenticlloment par les hommes.
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S rythae i on eadonac sent intretenus par les sons dc tam-tam et par -

Le ehont gryp chianteur rrincipal, chant dent le refrain est repris en
chour nop 1'ensemblce dus danseurs, e chant) ou bien tr-ite de thémes o=
alriuk relotite oy exréricnces socinrles, ou bien consiibue unc'somme G
Louanges adresstes 3 quelou'un,

>

3.1.2 SESCNU O TAARU,

S¢sgnu est aussi une danse extcutée par e Jeuncr adultes. Cep-

3 ~ - ~ A ~
trairement an Teke, le taaru s'taccompagre d'un chant non Prolere : la flute

appuic le rythr. soutenu par les sons de tam-tam,

31,5 FJO5  KPAI, ;

I35 Kp3l  est une danse populaire exécutee exclusivement par
w08 formces et"qui peut se pratiquer A tout moment, la nuit comme le jour.
Lo donse est exCeutée au son des tambours d'aisselle accomparné  du chant
Hune chinteuse Irincipale, et alternativement repris en choecur par 1'en-
semble du proupe des denseuses. Généralement d'inspiration satirique, 1a

tianson peut etre aussi des louanres ou des parcles aimables adressées a

Hune ou 2 1'autre des danseusecs,
Sous cette arpellation, F35 Kpdi semble ¢tre une création qui

S

Peflonibe A quelgues pinérations sculement,

P ..
3\0 1.4 ”3(\} ’.’/‘\I.
A NEEA T
A s T, ou Iittérsloment M battements de moins ", est une
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funse qrlorerr upe les Jeunes filles, los soirs nu ci-ir fe lune, arrds

“ . . . .
1o diner. Ha cadense est faite, comme son noam M'imli e, on t-onnt des
wins ot oen chantant respectivement on solo et en choonr., Clest le momort

f

“Loredilecticzn des cheansens essentiellcoment lyriques,

3,1,5 STFPA,

o N I . £ -

olmpa represente la forme de la musigue moderne exécutée par un
erehestre. Cette dance quio fait usapre dec chants, anime les bals populsires
“ans les villopes et intéressc de nos jours de plus en plus les jeunes, au

dttriment des danses traditicnnelles.

arokl n'est prs une nse A proprement parler, L'instrument en
terme de guitare nui porte ce nom pormet Ataccomparner le chant destingé a

louer une personne ocu & relater un fait historique.

Les chanteurs de Morokl ne constituent pas un proupe rrofession-
sl rifeureusement défini rar des réples de transmission héréditaire.
~wtles les conditions objectives d'éloquence, de connaissance et ¢'une

blle veix, Clisent le morokfgii (chanteur de moroki).

Ce bref inventaire des dwmses ot autres occasicns de productiin
wiu chansuns, loin de comperter la liste exhaustive des danses ayant exist®
e les différentes repions bantonurhones, concerne les danses qui s'ac-

ynent de chansons prefones, ¢'est-A--3ire Jdes chants dont 1'exécuticn

e oroculert Tag de eonditions ';r::'»*r,iculi-?:r{zz sunnt aux personnes Ciui les




o

O P L IR

PR

I T P v

i
:
:
3

vEieutent et s ux circenstances de leur production | A'ed leur caractire
populaire, Ce ceractére porulaire est justerent la différence cssentielle

awtre les chrroons preofrnes et les chansons sacrées,

5..2 © LES CH-NCONS SaCREES.

.

Contrairement aur précedentes, les chansons sacrées sont le fait

exclusif des priots ou chanteurs prefessionnels,

La sacralite de ce type de chansons tient d'une part A la com-
fttence htréditaire du chanteur, aux circonstances dlexbcuticn des chanscons,
it d'cutre part, 4 1'identité de 1a personne A qui s'adresse 1a chanson.

{nus distinguens les chans'ns sacrées i caractdre religieux, fundbre et

2
initintique,
- - ~ - .
LES CHANSONS SACREES .. CARACTHWRE RELIGIEUX,
3e201
Issue de 1'imbrication de plusicurs peuples, la tradition reli-
3
cleuse des bontombu comprend des elbfments intégres aujourdthui, mais qui
cet
tloprartenasient pas oripinellement a/univers culturel. Comme le constate
ocffet d. Lembard (1965),
"Lee croyances ne semblent pas oripinales et ont été
scumises A dizs influences €trangdres Sonphal surtcut
et peut-etre meme Hausa A 1'épcgue pre-fulani,
Le Bariba comme le Scuphail fait 1a meme diftférence
cntre le monde des Bun (les 7in scuphail) ct celui des -

werolQ (les Heley)',

Ainsi, le mende des croyances Jdes Bantombu comprend dtune
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z
st un Dieu sujreme  #Gsind, recponssble de tous les cctes visibles cu
invigibles de 1z terre ; meéme si celui-ci ne binéficie pas de cultes A& lui
5 wircetement adressts, sa puissance et sa bicnveillonce sont invesubes au
j

dthut des acticns importantes 3 travers des incantations ou des priéres

individuelles, D'autre part, ce monde ccmprend des esprits invisibles sus-

ceptibles d'incarner les objets, les eaux, les arbres etc... : cfest le blu

que chacun adere et invoque lorsqu'’on traverse une situation difficile cu

i une calamite, Ces esprits sont &palement susceptibles d'incarner les homr o
i qui, en l'henneur de ces esprits, célébrent des cultes,
S

P R IR AT SR VP 2 R Y

Les cultes rendus & ces esprits surnaturels ou A ces genies, don-

3 nent licu 3 des ceremenies relipicuses animées par aes musigues et des
i ‘tnges dont lée plus importantes scnt : sambani et bulkakard encore arppelt
g kiknu,
: -~ ~ ~ ; \‘ \'w
. 3.0.1.1 SalPBSNI O OU KORCRU
: . -
! Sambdnl est encere apyelé bwdnu c'est-d-dire " rourdes ", nom qui
i “viue 1'instrument utilisé comme sonnaille dans 1s réalisation de cette
suslgue gqutaccumparne le chant Au rrict,
Sambanl ¢st la musique spheialisze dans 1'Evocation des esprits
at la menifestotion cn tant que force d'incarnation, se traduit par 1'eén-
: treloen transce des adeptes ceoncernes, au cours des danscs de npossession.
3

; “eiodanses sont orpanistes en 1'honneur des rénies de la brousse, etres

sraniurcls pour lessuels on observe un culte relipieux.
[ } £

Cette nusique est surpesbe appartenir au fond culturel ancien

Lnatonibu,
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3.2,1.2 RUKAKART  OU  FAnNU.

fneore aprelt kAfnu, bukakari est une musigue osbtenue par 1.
sor den enlebnsses renversees, et hattues A l'aide “os brincilles, ct Au

- 4 I3 - -
Suiodes tac-tams, Cette musique caracteristique s'accom;agne de la muci-

fue et du chant du pdpé, instrumentiste utilisant le viclon.,

Bukakari ainsi yproduite, est specialiséc dans 1'&vocation des
au cours d'une -
bllinu, /autre danse de possession qui anime les cérémonics du culte bddri
des lalibIbd, fermes supreshes etre incarntes par des esprits invisibles,
Ce culte d'eripine etrangére, sonrhay en 1'occurrence, regroupe 1'énsemble

des adertes inenrnts et celui des rricts avec lesquels ils forment une vo-

ritable secte reliricusce cciffée par une pretresse : la kdmba,

I1 cenvient de noter gue 1'crpanisation de 1'un ou de 1l'autre
des cultes peut revetir un caractire initiatique pour 1'intégration de ncu
veaux adeptes & 1'une ou A& 1'autre des Sectes, C'est dire que l'on a &rro—

lement dee changeons A

o

aractérce initiatique,

34242 CHANSONS » CiRACTERE INITIATIQUE,

Les charsons & caractére initiatique acc.mpagnent les cérémcnics
dintérration d'une catéperie d'individus A la classe des initits, Clest
ut Lvbrenent impertant fone 14 vie d'up homme que d'effectuer ce meuvement

- ” . o ’ ’ o - .
fecendort vers 1n classe de coux qui sont deja consideres comme des homw oo
I . . X ~ . e I aviniht; -
et des femmes parvenus A une certaine maturité, Leo rites d'inihtion con-

cernent essenticllement le domaine relificux, mais aussi celui de la for-

ideal duns la socilté, Les plus dmportants rites

initiaticn sent @ BAnen ;o dldekZru et 41 yararu.
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.ot arrroprites pour établir le contact entre les initits et les esprits

~

-~
3-2Q2§l L'—fz:fy:'\r';U;

Le bangu ost un rite initiatigue qui se rapporte & la circenci-

Verprit 2'endurznce , de sacrifice ét une certaine force de caractére.
En ¢ffet, les gpreuves lites A ce rite devraient étre vécues avee une har-
diesse presqu'inconsidérée. Par ailleurs, les rites &taient autrefois ac-
compapnes d'un progromme de formation civique, mcrale et physique qui

faisait de bangQ un cadre formel d'éducation,

Crlle oour srrnuver 1'vzrrit de 1o foergation, les chansons utili-
Lociurs de cette Cricd AlErrezuves, sont destinges 3 minimiser les
Lulfrences gul oy sant 2ibes ¢ la chanscn soutient le ccette manidre alcers,

iw f.rmetion de 1l'esprit stcicien en chacun des iniltiés,

3.2.2.2 ni-§okkkru.

Dl-dokeeru crncorne le dghut des céremonies relatives & 1l'admis-

o DT Lilitirrenl - royvenux zdertes dans les coamunautés reli-
Lealli, zenTnnT oT: Iours, les :é:;hytes sont littéralement "mis

4

a1 zent supresés les habiter désormais,

La fin des cErimonies donne lieu A une cldture sclennelle des

—

"3
)

ot

iing por lloppanissticn une fote prandicse @ oc'est le sens du
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Le 21 virdpg margue la fin des rites Minitiation relipieuse,

~ords 1a Lomgu réri de d’instructicn, des Menifestati ne Mibliques sont

Uanisces ITur se réj uip ensenhle,

Par ces cérémcnics, les ncuvelles recrucs des différente cultexs

snt rendues aptes A barticiper désermais au mystdre religieux, Ces cére-

fitnics nirquent épalement le deébut 4tup pacte de protection contre d'even-

tuelles maladies, pacte scelle entre le nouvel adepte et 1'esprit qui

l'incarne.

e S

-~ ~ »
2. CHLNECHS L CcaracTR E FUNEBRE
3 3 CH N M x_‘C QA-C:IL,R IUNLBQ .o

Comme 1a rlupart des comnunantés africaines, les morts consti-

fuent pour les baatombu des étres de Croyance, Des ‘cérémonies sont donc

franisces 3 leyp intention ; céremcnies au cours desquelles des hommages

U des cultes sont rendus aux merts 4 travers des manifestations dont les

-
Sérénu, wuliry et tiru,

3.2,3,1 KORORU oy DURD  BuWiNU,
————=_DURY BWiNU

v

K2rdru ect "rranise poge rendre un culte aux Baatomby roturiers

{

clunts s el cet autre nom de hadtsn kara, AU cours de ces manifesta-

5y 1o mémoire oy AEfunt egt salute pour sa bravoure ¢t gq pPuissance

SOTE qutil tteit encore en vie,

“Corythme et 1- cadince de 1a danse qui accomparne aAccessoirement
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cou menifestoti o de culte, ot entretenus par 1e son dcs jpourdes conte—
aopt Jes croins et utilisees comme toapnaillest. Le chont d'un prict
e cotte musicue carrocteristious,

~

3.2.%42 SERENU OU_ BEENU,

sadhu est bpalement une sorte de culte rendu & un defunt avant
stoaprés son enterrement. Il est orranisé,pendant 1~ péricde des ocbségues,
cnr des fenncs qui tapent sur des calebasses renversees, en chantant des li-
tenics. balpre l'existence ~tune musique bien rythmee, le s&2nu ne se

Annse P

2.2,3.3% WOURU.

yduru est une danse gui peut revetir deux caractdres : le carac-
t2re nrofane ot le caractdre secre ; c'est le sens du wlu-swibld et du
IS b ~
wlu- Card, fais comme noUS le dit BIGOU (in%dit) le Wun-geeru & disparu

aiuedtnui YA cousce des consknuences néfastes cnusées au niveau des popu-

intiong,' Car poursuit-il,

nCe Yuuru gia ¥_wuu peeru‘1 se dansait et sc chantait

cn brousse nutour d'un prand arbre qui, aprés 1la danse,
g 3 3 et A 3 =

meurt. ~ucun e ceuxX qul ont assiste 2 cette danse ne

peut plus montrer cet arbre sous peine de mort."
enp nilleurs, comme 1'Gcrit SACCA (1986 : 87)

i% A une forme de satirc sociale,

e e ot B T T G TN S SrozTET
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Lie Sunleminfi-ge constituent en offet i grouse e chonteurs rer-
ticulicrs Gui, “ns un concert de chanseng, dénoncent en public les taree

ainsi que les Dratigues abjectes dans la socitté,

3.243.4 TIRU .

Tiru cct éralement une danse qui anime les veillées fundbres
chez les Baatombu, Les chants des femmes accompapgnent le scn des tam~tams

Four lonner le rythme A la Aanse,

Comme nous Pruvons le remarquer, la sacralité des chansons.a ca-
ructire relipieux, initiztique oy funébre, tient non seulement aux cip-

censtances particulidres de leur production, mais aussi 4 une certaine

competonce héreditaire oy chanteur,

On comprend aas lors que ces chansons ne puissent étre chantées

21 n'imrorte quand, ni par n'importe qui n'apnartenant pPas & la caste des

{ricts specialistes ou prefessiconnels, I3 serait dene intéressant de voir

bridvement tout au meins, les différentes catégories de chanteurs qui

Cipusent le mende des Frofessionnels,

@fﬁxPITRE 4 : LE Moupm DES CHANTEURS CHEZ LEs BALTOMBU,
! T bRl LES BAJ

e

Le moncde Aes chanteurs hantamhy S revéle trds complexe, Toute-
$15, ces chanteurs Se distinpuent et ge hitrarchisent entre €uX par des

ritlres dont les plus importants sont notés var J. Lombard (1965 . 203),

"L'instrucent utilisé 1a rersennc qu'cn loue, ceux

dent on regrit o coux 3 aui 1'en peut denner't,
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Alnei, le critdre relatif & 1a rersonne qu'on loue fait-il dis-
tinsuer dewr | randes cotdporics de priots : celle des gricts exclusivement
ntltochts au service des chefs ~u des s uverains ct Ia catéperic de ceux
4ui ne peuvent le faire ~conpte tenu de leour statut- et dent les servicos
peuvent s'adresser 4 tout individu méme considére au plus bas de¢ 1'tchellu

de la sociéte aristocratique. (1)

Cette dernilre cateperie est celle gue nous appclons les pricto

populaires,

4.1 LLS GRIOTS POPUL:IRES,

.

Par ordre d'importance, ncus avens les chanteurs suivants
k]

4.1.1 elsTpl ou olgul,

Le £dsird n'cst rss un chanteur & proprement parler. Clest un
instrumentiste cui utilise la flite comme instrument au moyen duquel il
chonte les lcounnges ; les lcunnpes ne sont dites jue dans le langapre voilts
de la flute, fussi faut-il une certaine nttention et une expérience établi.

dans ce demaine pour comprendre les louvanpes chantées,

4.1.2  YEREKD.

Le yerekh, pentralement de sexe feminin est eépalement un chanteur
pepulnire utilisant un retit instrument en roscau tresse, apyelé sinu, em-

ployt cumme sonnaille ot dent le bruit accompayne le chant.

(1) voir & cet effet Lombard (1965).




W
i
H
¥
2
;

¥

4ita3 Gk,

Le gope est llanimateur des danses bukakari lors du culte qu'ellce
atcompagnent : le bddri. Son instrument utilist porte le méme nom que lui ;
2%, sorte de violon qui ne semble pas provenir de la tradition ancienne
des Baatombuy, Comme le bukakari qui l'utilise, le gdge est d'origine étran~

gere 5 Songhay probablement

I1 est & noter que les gﬁﬁkﬁb&, les yérékﬁba et les gégébﬁ(l)nere—
goivent pas leurs instruments de leur ascendance. C'est dire que la transe
aission héréditaire de la profession n'est pas toujours appliquée. Par
ailleurs,; le caractére populaire de leur chant les exclut du sefvice de
certaines couches privilériges de la sociéte tels les chefs et les.rois.
fn revanche, 1le Froupe des chanteurs qui suivent, bénéficient d'un certain
frestige qui &léve d'un cran leur statut social en meme temps qutil les

¢onfirme dans une profession qu'ils laisseront & leurs enfants,

4.2 LES GRIOTS SPECIALISTES,

Nous les &numércns par ordre d'importance et de prestige dans

la societe,

4e241 KOROKU OU SASAKD.

Le s3sdkh est le priot animateur du baatdn kdrd lors des cére-
snies de culte funébre. I1 assiste aux cerémonies d'inhumation au cours

“squelles il chante 3 1a mémoire du défunt,

—— . .

‘1) Le morphéme -ba &tant c¢lul du pluriel, ghikuba est le pluriel de

cuuku (sing) ; il en est de mome des yerekuba, gogeba, korokuba ou sasaku'-,
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dfatteche de presse" auprés du roi ou du chef.,

I1 utilise comme instrument, un autre type de tambour d'aissell.

% Olnpbaa,

Le caractére temporaire des fonctons du ydakpd est 1'un des fac-
‘eurs qui rabaissent quelque peu le prestige de ce griot, par rapport &

son colldgue : le pesdre.

4.2.3 GESERE.

~_ 7

D'origine etranpgére a la communauté originelle baatonu, le géséré
«it le griot particulier attaché au trone du chef, Ses solides connaissances

' passe des familles ou des dynasties royales d'une part, le fait de chanter

<2 ine langue autre que le baatonum d'autre part, augmentent considéerable-
=nt son prestige et le placent haut dans la hiérarchie des griots,

En effet, bien que parlant couramment baatonum, le gé€sére chantc
2 une langue appelée "wakpaarem'" et qui n'est comprise que par des gens
sluvant de son groupe professionnel, Cette option est faite pour maintenir
i tradition qui a intépre les g€sérebd au sein du groupe des chanteurs

ws Baatombu, (1)

-

Le g€séré est toujours en compagnie d'un griot traducteur chargt
t: " decoder " le messarre A4 1l'adresse du chef ; ceci avait 1'ayantage de

x4 - - > -~
-afirer & sa chanson un caractére mysterieux et donc tout son intéret et

i L'ancétre de ceux qui sont anjourd'hui les géséréba, débarqué dans le
rays baatonu aurait &té retenu au départ par le chef d'un royaume viis-
sal. Du fait de sa belle voix et de ses belles mélodies chantées dans
une langue étranglre, il aurait etée appelé & chanter pour le roi supt-
ricur de NIKKI ; ce fut le debut d'une carriére professionnelle qui
fhgagera toute sa descendance,
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Tout comme chez les bdrobu, les pesérébd ont A leur tite un

el gesfre @ oclest le Ba-gésére.

Enfin, en marge de ces differentes categories de griots il existe
L personnage dont les fonctions sont eminemment plus sacrées : ctest le
cufakpe, charge de parder les tambours royaux qui représcntent les ance-
0.5 dont les esprits sont supposés habiter et incarner ces tambours, Ce
ssrSonnage n'existe que dans les rrandes principautés politiques comme

SISEI (au Bénin) et BUSSA (au Nigéria),

Cette bréve description du monde de la chanson et celui des
*clots ou des chanteurs, nous a permis de constater que la chanson est un
“ojen de communication et d'expression utilisé dans maints domaines de 1a .
7ie sociale., Elle anime les manifestations des cérémonies religieuses, ini-
dlatiques et funlbres ainsi que celles des ré jouissances populaires ; ceci
srict de distinguer les deux types de chansons baatonu : les chanson$' de

“aractlre profane et celles de caractére sacré.

Au cours des différentes cérémonies, la chanson représente le co-
~1 par lequel 1'homme adresse ses pridres, ses aspirations, ses désirs

"t ses souhaits aux etres de ses croyances,

De cette &tude sommaire, il ressort egal cment que les univers de 1n
wason et du monde des chanteurs se revélent trés complexes et comprennent

Wi tllments d'origine étrangére, mais qui sont aujourd'hui harmonieusement

3

Coew N ~ . - y Fogm By
“sieiles & 1a culture bastonu, Le role mobilisateur des chanteurs en genc~
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: »1 et cdes griosts en porticulier s'en est trouve trés apprecie et leur

impact plus decisif sur une societe ol les hommes sont constamment al
recherche dfun renom @ d'od 1'influence de la chanson sur les plans ral -

sicux, socio-Gconomique et politique.

4.3  INFLUENCE DE Li CHANSON SUR LES PLANS RELIGIFUX,

B o IR B SR T R AN, B 2

SOCIO-ECONOMIQUE ET POLITIGUE,

SRANERE

4,3.1 INFLUENCE DE LA CHANSON SUR LE PLAN RELIGICUX.

Les instruments des griots cn géniral et en particulier les tau-

i bours royaux sont supposes atre habitcs soit par des esprits ordinaires

2 . . : X - o

g -cas des instruments des priots populaires- soit par des ancetres qui sul-
yurt attentivement toute la vie sociale et politique du pouvoir et dont luc
friots sont les temoins vivants. Cette fonction d'intermediaire entre lec
csprits surnaturels et les hommes, confdre au griot un pouvoir tout prrti-
culicr. En effet, comme 1l'a déjd eerit Lombard (1965 : 211),

’ Mne ancienne coutume 1'autorisait d maudire

3 1es chefs par 1'intermediaire de son tambour,

% malediction que ces esprits pouvaient traduire

£ -

; dans les faits."

;

: ‘ _—

s 4.3.2 INFLUENCE DE LA CHANSON SUR LE PLAN SOCIO-ECONOMIQUE..

; hinsi que nous le disions tantot, le chant de louange, dans un<

H

3 . . . R

: cortsine mesure, vise A promouvoir les valeurs morales et sociales. Auss!

; teute fortunce constitute qui ne peut se partager avec d'autres perso nea

i

‘o

tnoncre publiguement par le biais du langage vOL.LC

crtedte décrite et d
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“ chrnoon, Lo eible privilegite des griots est evidemment toute versornc
“nt la fortvne 1a fait tmerger dans la société, Les chansons ont c¢scon-
ticllement pour effet, de chatouiller 1'orpueil de la personne quil ser-
“lasl portée naturcllement 3 se montrer généreuse, Par ce moyen, l'actien

“priot tend & opérer un certain "nivellement économique" dans la societi .

4.3.3 INFLUENCE DE LA CHANSON SUR LE PLAN PCOLITIGUE,

Les griots détiennent leur pouvoir d'influence politique des
connaissances qu'ils ont des faits passés concernant les uns et ies autres,
e offet, les priots spécialistes sont généralement des experts généélo—
rlstes et apparaissent, de ce fait, comme les detenteurs de la tradition.
wb ces connaissances peuvent contituer une arme redoutable contre les tle-
sents de 1a noblesse pendant la course au pouvoir. Car la revelation d'un
f1lt "honteux" releve dans le passt familial d'un candidat ternit consid?.

riblement sa renommée de meme qu'elle diminue, voire annule ses chances

receder ~u pouvoir,

-

I1 en resulte donc que le personnage du griot est incontestablc-
it trde infiuent sur 1o societ® baatonu. Ses connaissances et ses quali-
e d'artiste Supposent au préalable une formation qui engage des méthoces
pedagoriques sptcifiques mais assez efficaces. L'ttude de ces méthodes

it 1'objet du troisieéme chapitre de cette deuxidnme partie,

WHAPITHE § : TORMATION DES CHANTEURS ET PROCEDES DIDACTIQUES UTILISE:.

Le monde des chanteurs baatombu constitue une véritable caste

rofeccionnelle bicn ingtitube, FElle se caractérise par un ensemble de
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smmalssances et de savoir-faire, transmis de géneration en ~&nération -

stoonoure la perennité de ce froupe soclo-professionnel,

De meme que nous notons différents types de griots, de meme lo.
thodes de formntion employées ici ou 1A peuvent differer aussi bien ders
ieur forme que dans leur fond, Cependant, seuls deux principaux S0US-Froun.
« griots ont ttabli ce qu'on peut bien appeler un véritable systéme d'e-

. . . . . [N v
uscation formelle : 1l s'apit des priots Bara karangu et gesere,

5.1 FORMATION DU GRIOT KARANGU.

Pour cette catépgorie de priots, la naissance d'un enfant donne
‘e & une ceretmonie rituelle das le premier jour., L'enfant est pris dans
“ calebasse et proment de maison en maison, 4 travers tout le village, &
tequete de dons matCriels, en 1'occurrence de 1'eau, du bois, du savon,
= 1'&ponpe, qui serviront A faire a 1'enfant, la premiére toilette de ea
itv, Ce rite qui revet une importance symbolique, est destin&é & indiquer 3
J'eafant, le moyen par lequel il devra papner sa vie plus tard. En effet!,
©griot ne vit essentiellement que des dons qui lul sont faits par son

A -
2itre ou par les autres princes.

La veritable formation de l'enfant pour sa future carriére ne
“ute effectivement qu'd partir de six ans environ. A cet age, l'enfant
-»t adoptt néccssairement par un de ses oncles pratiquant bicn sur le mé-
tier de priot. Co détachement de ses propres parents a l'avantage de gar=n-
v les conditions d'une formation sans complaisance et sans sentimentali:

r l'oncle doit tout faire pour donner 3 son Yenfant' la mcilleure forma-

“Lanopour ne pns avelr & réepondre d'une nérligence coupable,
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Aussitot aprés son arrivee & la maison de 1'oncle, le futur
viol entame oo formation reépartie con troils phases,
e S \--( ™ oY T R - v *r‘\\ £
5e1.1 FREMIERE PHASE DE FORFATION DU GRIOT KARANCU,

A partir de six ans environ, le tambour d'aisselle bararu est
2533 accessible & 1'enfant du priot bara karangu, et il lul est tout loi-
sile de taper sur le tambour & sa puise, Son action sur 1'instrument sc
i~it en dehors de toute directive ou de tout guidage., Cependant, l'oncle
;vﬁ:s'assurc£ que le tambour est bien garde sous l'aisselle et que 1te-

13vi ne montre pas les signes d'un desintéressement défavorable d sa for-

ibton,

Cette premiére phase est d'autant plus importznte qu'elle permet
' 1'enfant de se familiariser avec son instrument, de meme qu'elle
wenet au Ypdre" de s'assurer que "son fils" est desormals apte pour abhor-~

r 1z prochaine phase de formation.

K # - - i

5.1.2  DEUAIPL: PHASE DE FORMATION DU GRIOP KARANGU.

La deuxieme phase de formation du jeune griot débute & 1l'age cc
aiit ans environm. A partir de cet age l'enfant accompagne son oncle dens
aes déplocements afin d'assister aux manifestations qui font appel aux ser-

rices des priots,

]

Fn fait, c'est A partir de cette etape que le mot baatonu meeri

“voirt pour “apprendre’, prend tout son sens, bn effet le bastonum fait
i d ¥

i

) . ] . appr ndr%? .
vpir " un svnonyme des verbes frangals rdgar-

aoverbe meerl s

wr, chercher. fussi, le jeune priot doit-il observer attentivement tous
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westeld feoson maltres ainsi que leur attitudc face 2 lones hienfaie

A Lo mmizon, le futur chanteur intépre uwn rrounc do jeunos

ciets de soo clurse d'Ape, avee lesquels il s'entraine A taper auoti-

Leenenellt sur le tambour sous l'oreille attentive de 1'onclc ou «t'un

Contrairement & la premiére phase, les jeunes griots regrou-

»
3

iy avece chacun un petit tamhour, devront taper sur leur instrument
«<lon un rythme précis indiqut par le moniteur. Alnsi, les éléves ap-
cendront l'une sprés L'autre, 1'expression, au son du tambour, des devises
<5 principaux personnares du village ou de la contrée ; de sorte que
Jenfant qui s bien suivi cette classe doit pouvoir, au terme, recon-

a - v
~tire les perconnes 4 partir de leur devise rythmée au son d'un tambour.

De la meme manicére, ils apprennent les différents rythmes re~
45 pour chague &véncment : boucherie, danse de distraction, decés,
wrre ete.,. A partir de ce moment, l'enfant est autorise A accompagner

~

- oiicle et & jouer le tambour pendant les pgrandes manifestations ;

o

ozt 1'occasion pour lui de réveler & la face des spectateurs, lss

sents qu'il recouvre et qui feront de lui un bon griot, aprés avoir,
~ ied - ’ . .
hoSur, maitrisé l'art de parler et acquls la somme de connaissances

P linistoire des différentes familles, qualiteés essentielles que se

ovose de Iul donner la derniére phase,

z Y AT T e o TNy A s T
5.1.3 PRCISIEME PHASE DE FORMATION.

La derniére phase de formation oy griot kdrdnpgu est relati-

.

=1t la plus longfue et déhute 3 partir de douze ans environ.
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<lustres les grands

Tovjours en Froupe, les jeuncs griots sant initits Y la connais—

P

snee des pbnénlopies des principales familles -n village, Il s'apit on

Ialt 'une veritable classe "d'histoire" (qui commence sur un Dersonnage

slen conny et doat on passe en revue non seulement la généalogie mais
WSS tous les faits glorieux qui ont marquée la vie de sa famille depuis

3

slusicurs Fenérations,

La legon est repétée plusieurs fois avant de basser 3 ua autre

sreonnage 5 puis ainsi de Suite. Voild pour ce qui est de la matigre a

-ploiter au cours des chansons de louanges,

En ce qui concerne la technique de composition des chansonsg,
o Eldves sont initiés A 1a diction des proverbes et autres formules
wlistiques de base, Cette acquisition de 1'art de. parler doit atre

suivie individuellement par un travail personnel qui definira plus

“rd 'originalite du griot,

A cette etape, chacun des chanteurs ainsi formés se choisit
- bersonnage dont il approfondit 1'btude du passé de toute' 1'ascen~
74
=€t 5 en 1'occurrence tous les hauts faits dont s'etaient autrefois

~Parents de la personne choisie qui devient, & partir

2 . - -
¢¢ moment,le maitre ay Service de qui le griot se consacrera toute

-vle, Ceci montre que le choix du maltre ne peut se faire que parmi

- lustres personnages dont 1'histoire familiale est digne d'&loges.

» . «d -
La rechierche sur le passe du futur maltre se fait dans un ca-

54

Soplus larpe, aupréds de toute personne ressource capable de fournir

LScipnements utiles ot &difiants.
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5 Une fois la mzitrise du tambour et de la chanson acquise, le
riot sinsi formé se préepare pour quitter ses parents pour une carricére
;ui le nourrirs toute sa vie. En effet, le prince "epouse” litteralement

§ rn e ot : : g « . 4 -

§oooon sriot qui quitte 3€S parents et & qut le maltre fournit tous les

i oulens permettant de fonder un foyer : une habitation, une femme, un

cheval, des vivres etc...

¥
%
5
2

1 Fn revanche, le griot accomp

-
agne son maltre dans tous ses de-

- ’ -
placements, a4 1'étranger comme en guerre, pour Servir de temoin & tous

ses actes. Seul le griot peut ainsi definir avec precision les circons-

. * . . .
tances de la mort de son maitre, circonstances glorieuses Ou non qu'il

. . . N ’ ., .
intdcre 4 ses chansons et qu'il laissera a Sa posterite. La formation

qu priot pEsére comporte & peu prés les memes phases,

5.2  FORMATION DU GRIOT afserE.

La formation du griot géséré est beaucoup plus riche d'ensei-

mneients et engage plus de procedes pedagogiques ; car le jeune griot
t 1'histoire et la gentalogie des familles,
‘ A 2

doit apprendre non seulemen

suis aussi une autre langue dans laquelle il chantera désormais. En

cffet, le jeune gargon qui parlait deja couramment 1e baatonum, doit

spprendre le Wakpaarem, lanpue etrangdre dont 1'usage fait la specifi-

citt de cette categorie de griot.

» formation prévoit épalement trois etapes nommées comme

et kharu.

RN

_uit @ sime thke, bdare

L N

TR
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5:2,1  slkg 10Ke.

Sime thke est la premiére phase de formation du griot pgésere ;
Ale dobute entre cing et ©ix ans chez le jeune griot, A cet apge de ja,
lzs jeunes, regroupés en nombre restreint, apprennent 1'histoire et la
céntalogie de la famille d'un personnage choisi & dessein, Bn effet, ce
choix se fait toujours parmi les personnes les plus céldbres, dont le
rasse est riche en evénements epiques. Ainsi 1'héroicité des actions en-
registréees suscite 1'enthousiasme favorable & la fixation du message,

surtout lorsquc les faits recenses, sont présentés dans un ton narratif

et vif,

I1 convient de noter qu'au cours de la premidre phase de for- -
-stion, 1l'enseipnement des généalopies n'est pas de rigueur ; il sera

?

ris en compte par les phases ultérieures.

5.2.2  BAARE.

La sécondé phaSe de formation ou baaré, regroupe les jeunes

£s8re de bhuit ans environ.

£1 la connaissance sur les grands exploits qui ont marqué la
‘¢ des illustres personnapes doit se poursuivre pendant cette deuxidme

¢y cet enseipnement presente desormais un double intéret : autant

Jur llintéret apporté par 1'etude d€¢ génealogies et des devises, que

e celul presente par l'usape de formules stylistiques qui suscitent
i dladmiration pour les auteurs des actes heroiques, En effet la

nde phase de formation insiste particuliérement sur 1'enseipgnement
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s pEntnlopiles des lipnapes et des devieen, Les inforuations apportées
sont tronsmisesr dans les formules du langape esthttique aux vertus moti-
wates, L'usape particulier de la langue ect d'autant plus important
qu'il censtituc un veritable "rituel linpuistique”,Sﬁloﬁ 1'heurcuse ex-
precsion de SEYDOU in CALAME-GRIAULE (1977), un rituel gui fournit aux
jeunes griots,dés clichés d'expression communs devant, plus térd,leur

servir de base linguistique & la composition de leurs cheansons.,

Par ailleurs, les ''eléves" sont tenus d'assister aux concerts
de chansons organisés par leurs formateurs, car ce sont 13, des oc~
cnsions permettant aux futurs priots de tenter leur coup d'essal en
pblic, Mais cette possibilité ne leur est accordée que vers la fin de

cctte deuxidme phase de formation.

5.2.3  KAARU.

La derniére phase de formation des gésdré est dénommée kharu,

1 now de 1'instrument que ces griots utilisaient autrefois : il s'agis-

e ay
ta ok
o, LY o

: C e -
cait d'un instrument en sorte de petit violon fabrique & 1l'aide d'une

retite calebasse ' kharu ",

Cette phase permet d'initier les jeunes griots au maniement

‘x 1'instrument en harmonie avec la chanczorn,

Le " khAru " s'etend sur une periode relativement longue en

ison du fait qu'il s'apit de 1'ultime phase de formation avant 1'en-

-
i

w du priot dans la corporation,

s
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Avant la fin de cette phase, le¢ jeune grict doit aussi se choi-

- e . . ’ m . - .
Sr un maltre suquel il sera attache toute sa vie durant ; ce guil lui

assigne le devoir de parfaire ses connaissances sur 1'histoire, le 1i-

‘e et da gentalogie de son maitre,

A partir de l1a deuxiéme phase de formation le jeune chanteur

doit apprendre parallélement une nouvelle langue : le wakpaarem, langue

tsotérique dans laguelle il chantera les louanges de son maltre, Ltap-

frentissage de cette langue, en tant que langue seconde, -aprés 1e baato~

rulque 1l'enfant maltrise déja- enpage des procedes didactiques fort

?.-difiants .

54214 APPRENTISSAGE DE LA LANGUE WAKPAAREM,

Alinsi que nous 1'avons dit dans les chapitres précédents, le

‘clot gesgre chante dans une langue esotérique inconnue du public et

-

¢ du souverain dont il chan%é pourtant les louanges, L'apprentissageﬂ

dune telle langue intervient en tant que langue seconde & partir de

it ans environ,

Le jeune gargon apprend tout d'abord & nommer les choses cou-

©ites de son milieu immédiat et ce, par traduction systématique. 11

“tlte, 1tun aprés l'autre et & haute volx, les mots du wikpharem qui al-

“tuent avee les mots du haatonum. La legon sur un groupe de termes est

srise plusieurs fois avant de passer sur un autre groupe de termes,

4, ainsi de suite,.. Aprés quoi, ce sont les expressions usuelles des

SLEUrS

FHUrS qul sont apprises, en méme temps que leur traduction. Le méca-
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tlome Happrentizsape est plutot avtomatique lorsquton considdre 14 spon—

tantite avec laquelle les griots traduisent les paroles du wakpihrem en

fxmtonum, All cours des concerts de chansons, concerts au cours desquels

s Jeunes gricts sont appelés 4 assurer 1-

traduction en baatonum des

Louanres chartées, A4 1'adresse du puhlic ; ot toute erreur de leur part

cat

aussitot corrigée méme devant tout l'auditoire,

Dans la mesure og 1a langue de louanges, le wakpaarem n'est pas

utilisée dans les conversations Courantes, son enseignement n'est envie

Lage que dans le strict cadre de son emploi : celui de lg chanson,

Ainsi que nous le constatons, la formation du griot géséré en
articulier et celle des autres priots en géneral, obéit a des conditions

Prrticulidres, Flle comprend, sclon le type de griot, des enseignements

speciaux dans des cadres formels et informels. Au cours de ces apprentis-

s'es, les jeunes regoivent non seulement une somme de connaissances né-

‘wStalres, mais aussi et surtout, ils aprennent & cultiver et & entretenir

~i sentiment d'humilité vis-A-vis de son maltre, sinon une attitude

“effacement™, du moins, un complexe d'infériorite A 1'égard de tous

¢ princes en pénbral,

Par “illeurs, il convient de noter que la formation des griots

’

ftitrve une part importante 3§ la formation pratique assurée pendant les

wnifestations publigues, C'est ici, eon effet, que le griot, grace i son

hE

s d'observation, enrcpistre des modéles de comportements & partir

“iquels il bhatit SR personnalité,

5, 81 le jeune priot doit ttre instruit des connalsinnces

IS =1

-

“litives 3 1a ptnéalopie et an pascst des princes, il doit également
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sprrencre lizef de convainere, de faire passer par le biais de 1a chan-

fon, lew informsations apprises sur tel ou tel autre individu. Cor, la

chanson est non seulement un puissant moyen de commmumicntion du savoir,
pals anesl un icstrument permettant de graver les conunalssances sur

Pesprit,

Nous tenterons, dans cette troisi2me portie, dlidentifier les

A R RTH H

procedes qui concourent 4 la transmission et & la fixation du savoir

par la chanson.
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Sans toutefois etre un moyen intéressant tous les domaines du
cavoir, -une mérc n'apprend pes A faire la cuieine 4 sa fille en chantant
v oxemple- La chanson révéle des procédes didactiques tréds efficiénts ;
<t 1'occurrence, elle peut constitue}, de par sa structure, une méthode

sctive d'apprentissage de la lanpue,

@ #APITRE 6 : LA CHANSON COMME MOYEN D' APPRENTISSAGE DE LA LANGUE,

Les chansons accompagnent les enfants baatombu dans leurs ac-
tivitée ludiques et recreatives. Mais, plus que des chansons de distrac-
- » . L4 .
tions, ces Uchansons d'enfants'" constituent parfois de veritables

cxercices destings 4 faciliter 1'acquisition de la langue.

Ceci nous pousse a regarder de plus prés certaines comptines

qul sont également des chansons destingées aux enfants,

-

6.1 INTERET ANALYTIQUE ET PHONOLOGIQUE DI LA CHANSCN.

L'ttude attentive d'un texte de chanson permet de percevoir
les bases analytique et phonologicue  sur lesquelles repose son action

didactique, tel est le cas du terte de la chanson N2 1 de notre corpus.
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Traduction en frangais.
g5 5g sgklt sg .
13 58 se ki Se
°F " Pas de sens,
e sa sakh osa
s sa  sekl sa .
sa sa ghénd da . Nous sormmes allts voler des
arachides.
sa yen yaré wa . Nous en avons récolté les
conseéquences,
sa k3k3d birl tema. Nous en avons mangé les
chenilles.

Pipipd pd 0 . Pdpipd piu. Onomatopée indiquant 1'action

de cracher,

Ce texte en bhaatonum est celul d'une chanson chantée par les

enfants au cours de leurs jeux.

Dans son premier paragraphe, nous notons seulement des struc-

tures allitératives dans un ensemble de syllabes asemantiques,

Ceci pourrait paraitre absurde pour un adulte que de dire des
choses non douees de sens, Pourtant dane le cadre des comptines, ces
structures asemantiques ou meme " insenskes ', jouent un role speci-
figue dans 1'apprentissage d'une langue. bBn effet, de telles structures

favorisent 1'imprégnation linpuistique ; elles favorisent 1l'installation

4 1n conscience de 1'existence d'&léments phoniques " détachables " de
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Sultes de sono

. ft le principe de ces zequisitions repose sur celui

Uinnlopie ou de 1'opposition. Hous fouvong en effet conctater dans

STwTapne, des oppositions de trpz oral/masal comme soit :

i se sa sekli 5o ./ se sg mgkl se .
i - - ;
é ’ :
5 . P
! sa sa saklt  sa . / sa sa  sakli sa ,
Il se forme épalement dans l'esprit de 1'enfant, la conscience : ;

“pouvoir de ces Eléments phoniques de se combiner entre eux pour don-

s plus complexes.

DITNEN

i
£
[
¥
H

I

cotE de ce premier paragraphe d'"insignifiance”, se trouve

wtre exprimant un sens. Le choc réalisk par la coexistence de ces

e

paragraphes permet d'insinuer dans l'esprit de l'enfant, le carac-

“wile la valeur distinctive des &léments phoniques dont il a pris

lence de 1l'existence,

ss. Sa  S2 gbé nd  da Nous sommes allés voler

des arachides.
sa yén  ydrd  wa .

etc...

]
i
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Pamipy puu ... ::
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De meme, arrive-t-on 4 realiser que non seulement 1l'associa-
y 1

dus Blements phonigues doit se faire dans un certain ordre pour

un sens, mals aussi

y clle doit se faire sur la base d'un
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critdre stlectif des eléments , Cau L Loon, wine e prenicn paras

srterait un send.
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;insi, de fagon implicite, le tet.: de la chanson contribue-t~1l
faire prendre conscience des valeurs distinctive) syntagmatique, para-
dirmatique et syntaxique des 21éments phoniques ou lexicaux, T1 s'agit
itun mode d'acguisition de 1la langue qui se fait non & partir d'un cadre

théorique explicite, mais & partir d'un savoir implicite et selon un

rrocessus ''d'induction'.

Un tel savoir qui repose sur ce gue Calvet (1984) appelle "la lin-
cuistique intuitive', est ravele &4 travers la composition des tnonces
jui mettent en chalne des sons trop semblables pour gqu'on puisse les dis-
tinguer aisement : c'est 1'importance des " tonguetwister! qui permettent
e fixer l'habitude A la prononciation des sons difficiles de la langue,
mabitude qui permet de distinguer plus tard certaines structures linguis~

tigues particuliéres comme celles-ci qui ne se trouvent pas dans la

sanson NO 1 par exemple.

5q sha sa ska ., ' Nous avons méme prepare des

arachides "

shd sa  sa " Nous avons meme decortiquée des

©”
8]

arachides ",
On est d'auctant plus convaincu ‘e 1'existence de la conscience de
U'identitt des eléments phoniques chez 1'enfant que celui-ci répond

rresque automatiquement, par des railleries, i toute mauvailse pronon-

. . g * :
.inticn des sons d'une chanson gu'il connalt tres bien,
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textes révélent leur importince ot leur efficacité

des régles de prammoires,

B i 4 A R Y S e Tk

6.2 IHTERDT FF POIR LYACCUIIITION
Dr’l REGLES DB GRAMMAIRE,
2 .
; L'analyse des textes de certaines chansons montre des inten-
2 tions menifestes d'intéresser 1'esprit aux régles grammaticales ; tel est
= cas de la chanson NO 2, !
&
.- A
J 4
H ' . ' T
§ . Texte NO 2 : en baatonum. H Traduction en frangais. v
' LRElLA aata i ! SRR - ‘
. t :
H i
; i :
3 ~ - . . ” r
b - na tdndod. ! a~- Je suis arrive :
£ ]
7 1
s - tdn thrdh saares ! b- Pour la veillte d'une seule
: personne
1
! - . rs
; a2 tdndma, A Je suis arrive,
A 1
! E
§ - t& wlk, 0 wirin sbnnd, te wéera. | c- lLa voici, si c'est pour la tete, -
2 ! la voici donc. :
i !
¢ 1
5 -t wdk, A taar(n sbnnd, te wét ra.) d- La voici, si c'est pour la
1 3 ] ¥ N
: cuisse, la voici donc.
t :
- 2, ” v - ’ - - N : - - . . 1
=~ yE wdk, ¥ nomhn shnnd, yé wée ra. | e- La volci, si ¢ est pour la
{ ! main, la voici donc.
1
: ; . N Y ! . . :
" -yt wlt, A ddyAn gbnnd, yé wée ra. | _f- Les voici, si ctest pour les i
! genouwx, les voici donc. o
1 .
i
- y1 wd, 1 nonin sbend, yi wék ra. ! g- Les voici, si c'est pour les :
: yeux, les voici donc.
' H
: ! H
4 i~ wek, © nidstn shnnd, si wée ra.) h- Les voici, si c'est pour les :
3 ' pieds, les voici donc.
]
1
i- y§ w3k, 0 korin shnnd, yil wée rx. | i- Les voici, si c'est pour les
: jambes, les voici donc.
!
1
- &8 wét, A coastn sbdbnnd, si wée ra,] j- Les volci, sl c'est pour les .
ot oreilles, les voicl donc. .

ity X




Cette chonson est plutdt un jeu de gramnaire destiné 4 initier
cdifficultée likes A la structure specifique du baatonum en tant que
~ue 3 classes, En effet, plus qu'une simple répartition du stock no-
vl e sous-systémes, la notion de langue & classes suppose por
~ileurs 1'existence d'un principe d'accord qui lie les classes nomi-

<125 avec d'autres unités du discours. Bt le baatonum comporte préci-

went ces deux traits caractéristiques des langues A classes, tels

'ils sont définis par REINEKE (1987 : &)

A

"La repartition du stock nominal entre un

4 certain nombre de sous-systémes ou sous-ensembles

complémentaires finis dits penres ou classes
nominales et ensuite l'accord en genre et en
nombre de ces classes avec toutes les autres unités

sur le plan grammatical."

51 le morphéme de classe fait psrtie intégrante de 1'unité
-zicale comme suffixe, la difficulté particuliére de la langue réside
-5 l& respect des accords entre les classes nominales avec les autres
itgories, tels les pronoms ; car chaque classe indique la série d'agd-

+

. <tifs ou de pronoms lui correspondant. Dans la pratique de la langue,

byt

- non respect du systéme des accords ainsi &tablis renseigne sur la

a3 .
A4 mltrise de la langue. (1)

s

Ltintéret présente par le texte de la chanson est justement

~ falre prendre corscience de ces accords qui lient répulidrement la

- I1 convient de noter que certains parlers répionaux du baatonum
he respectent plus ces rérles d'accord ; en particulier, le parler de
Baniloara fast sparaitre tout souci d'chserver ce systéme d'ac-

- 1.1) i
coridn,

it

caa aedine
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classe correspondant au nom cucuel elle se rapporte

C- t& wee, 1 wirlm shnnd , te wae ra.

JORRI,

/pron.objet/voici/si clest pour la tete/pron.objet/voici donc/

Le pronom ici est té (souligné par nous). Les noms auX uels
te 2

il se rapporte sont respectivement wirfi dans la phrase c- et taaru

dans la phrase d-, appartenant tous 3 1a classe -5 : -ru du genre 5/6

ou ta/nu, conformement au tableau que nous avons donné en raprel.

De meme, yé (pron.objet) s'accorde avec la classe -3 soit le

penre s/ ou y:l/yi-

s% est le pronom objet correspondant 4 la classe -8 du genre

.

ga/su,
vi realise l'accord avec 1a classe -4 du genre 3/%, ya/yi.

La disposition des phrases du texte contribue chez 1lt'enfant,
au renfermissement de 1la conscience de cette classification des noms

de la langue,

in effet, on constate, dans un premier temps, la mise en pPo-
sition constcutive des termes représentés par le mene pronom, de sorte

A ovoir une structure répetitive 4 la seule difference des noms impli-

quts :
t#  wde, n wirln shnna, té wek ra. )
r  wee, 1 taarin shnna, te wée  Tra.
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Puis, dans un second temps, les terdmec repréuecrtant 1a méme
clnose cont intercales avec ceux d'une autre classe nouninale, de sorte
“ue le contraste réalist par 1'ensemble de la structure du texte consti-

~

tue une note d'attention 3 1'adresse do 1tavprenant,

Par ailleurs, l'effet et la portée pédagopiques de ce texte
sont renforcés par la focalisation du substitut emphatigue, focalisa-
tion réazlisée grace au mondme wdk, l'équivalent semaentique de Y“woicilf,
tette mise en relief du pronom favorise en effet la mobilisation de

I'attenticn sur le nom et les exigences grammaticales gu'il implique,

‘ar ceo différents procedés donc, les régles de grammaire sont
lixées par simple analogic ou par rapprochement, méme si ces connais-
cances ainsl ncquises ne sont pas traduites dans des formulations théo-
riques explicites, De meme que le texte de la chanson n'éclaire pas sur
1z thtorie qui sous-tend le systéme des accords et des classes, le sim-
ple locuteur n'est pas en mesure d'expliquer le fondemeﬁt theorique de
“es connzistances qui sont alors vécues dans la pratique,

-

£.% INTERBT STRUCTURAL PLDAGOGIGUE D'UNE CHANSON,.

La chanson NO 3 presente un schéma structural gul peut etre

retenu comme une méthods mngmo technigue.
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ﬁ%ﬁg%f?l}ffﬁfﬁum' Traduction en frangais,
£ind bardgii. ' refrain @ Un chef malade.
, ot
1
aoma KUin noma ' S2a main ntest pas ncormale
18 ' - -
Wan somsu kin SaAsu . Ses oreilles ne scent pas normales
~ . . ! -
Win noni kin noni . Ses yeux ne sont pas normaux
, t
Win noo  kin  noo , Sa bouche n'est pas norm:le.

Hous notons la forme réepétitive du texte dans lequel nous pouvons

relever 1o serie des termes constants et celle des termes variables.

4ingi, en représentant les termes variahles par un trait horizontal

(ou un blanc), le schéma du texte sc simplifie comme suit :

Win @ —e-—- Kin =  ——~==-
Win @~ 0 ————- Kin —-——--
Win ——-— Kin ~  ==——-
wWin 00 ——e-- Kin ~  —-—--

chanson est facilement retenu et mémorisé

P

de sorte quc le schema de la

en temps voulu ; la reconstitution du texte consisterait alors & rem-
placer les traits du texte schematis®e par les noms des différentes par-

ties du corps humain, I1 s'agit en fait d'un exercice structural dont

1'interet pédagogique repose sur la structure schématique et rythmique

+ 46)

du texte, ainsi que le reconnait HOULS (1971

. [
" es textes authentiquement orauxX sont marques

pAr Une ponctuation rythmée qui facilite pour

ile disecur, la mémorisation et pour le puklic,

1a comprehension.”
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La rtructure schématique ou rvthmique est tralement un des

sroctcts actifs de fixation dans une tradition do 1ltoralité,

6.4 UiR® LEIGUISTIQNE  PLLAGOGIGUE,

L changons . . .
Certains textes de ‘? permettent de decouvrir 1'intention

didactique sur laguelle ils repozent.,

Traduction en frangais,

Texte en vaatonum.

1
(1) mwo wa mi, noo noo gllre. ' Voici la bouche, la bouche en forme
' ~
. de flute.
! -~ PR A
(2) wird mi, d3m b3kird sobe. , Voici la tete, porte botte de nérk,
' rd
(3) Tdrdra mI, toro kakaraka. , Voici la poitrine, (ideophone la
! caractérisant) kakaraka.
¥
(4) Nukiz ml, géréré kpee doku. ' Voici le ventre géréré (ideoph.) qui
t
. boit de la sauce,.
, - -
(5) Ddya m?, d wokoroko, , Voici les genoux, des pgenoux
' wokorokc (idéoph,)
]
t
(6) Nadsa mi, n&d périnps. , Voici les pieds, pieds périnpe
! (ideoph.)
¥
(7) Yabu yéra mi, k3rd mdtdn gbina.' Voici 1'objet, tuyau-rapporteur.
1

(Cctie chanson est chtantée aux enfants pour leur asprendre les

4
nomz des différentes parties du corps humain. L'enfant repéte les phrases

aprds 1ltzdulte qui montre ou touche chaque fois les parties déterminées

et désignées,

Les movens linpuistiques utilisés pour realiser cette action
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didacticur cont ecsenticllement de deux sortos @ d'abord la mise en pPret-
minence des nome des parties du corps dans les phrases, et cnsuite 1'y-
tilisation de :rmtapmes de détermination pouvant caractériser la partie

interesste ninzi que 1'utilisation des ideophones & valeur évocative et

represestative,

6.4.1  MISE EN PREEMINENCE DES mous,

Ltemphase est utilisée comme technique d'insistance pour la
fixation du nom, Dans le texte de la chanson, nous relevons un double

processus de mise en emphase : la focalisation et la topicalisation,

6.4;1.1. RISE BN BMPHASE PAR FOCALISATION,

La mise en emphase se realise ici par la suffixation aux termes
désignant lec difféerentes parties du corps, d'un morphlme & valeur se-
mntique "e'est! gui varie avec la classe nominale du nom, comme nous

le notons dars le texte,

Ex. 1 (1) noovd ww= (3) nukif

/bouche/c'test/ /ventre/c'est/

/ tete /clest/ etc, .,

Ce procede d'emphase a valeur présentative ; en effet comme

¢

erit Wiesemann (1udy 158),

,..
=
(9]

Wl o F

foenlisation marque toujours 1'information

nouvelle',
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La vt o vn cmphase par topicalisation cet vb-livke dovs le texts

Gar tlenplol Cuopronom relatif mi Uodel ¥ qui constitre lo topigue,

c'est-odire 1o 7 cadre spatial d'une prédication i (Lieccmann citant

CHAW . (275 & 54,

-y . - LY Y ~ . .
L'emnloi du topique & cote de la marque Je la focalisction

‘e, renforce la prééminence du nom & fixer dsaus 1'esprit.

ik, noowa mi ———

/bouche / c'est ici/

/ tote / clest ici/

nukia mi ———

/ ventre / clest ici/.

Ce double emploi de la focalisstion et de 1- toricaliz tion

vt procede d'insistance sur ce qui représente ' le  centre

inttrot ¢+ le terme de déesipnation de la partie du COrPBe
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Code2 LVERPLCT DEC SYNTAGME: SUALIFICATIFS ET DES IDEOPHONES.

6.4.2.3 L'EMPLOI DES SYNTAGMLS QUAQIFICATIF%,

Lz syntagme qualificatif est employé pour spécilier ou carac-

tlriser 1'organe ou la partie du corps désignée,

Ex. :+ (1) noo  wh  mi- noo noo glure
/bouche/c'est ici / bouche=bouche flute/,

"Ici, c'est la bhouche, bouche-fliite(en forme de.)",

V2 wiri =3 33n Yol vt ot Sobe,
T2tz /et sst ici/ réré / cotte  porteur/,

"Ici, c'est la tete, "porte-botte de nbré!,

S1 1la phrase (1) insiste sur la forme physique de la bouche
r le syntagme qualificatif noo ghure, (bouche en forme de flﬁte),

"ddn  b3kird sobe" de la phrase (2) caractbrise la tete par

Yasnge quton fait généralement de cet organe : '"porte~bapages',

“ans 1'un ou dans 1'autre cas, il s'agit de faire assimiler

“omettant en relief ce qui fait la spécificite de 1'orpane.,

£ad,2.2 L'EMPLOT DES IDEOPHOMES.

qui
Llemplol des ideophones/ consiste en l'utilisation des mots

“ine unites lexicales succeptibles de rendre la représentatizn cu'on
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se It de 1'orrane nommée ; comme par cXemple dans les phrases suivantces
du toxte

()= t3rdra mi tord kakaraka,

/Poitrine c'ect ici/Poitrine ideophone carnctérisant s

(5)- duyaa mi au wokoroko

~

/genoux c'est ici/prenoux ideophone/.

L'ideophone "kakarakus" se refdre a l'aspect rigide et presque

7 sec " de la poitrine.

I1 en est de meme de " wokoroko! qui se refére & 1l'aspect

seillant du genou, ainsi qu'il evoque 1'idke de la mobilité du rotule,

Ln meme temps qu'il prend connaissance du nom designant le
genou, l'lenfant en regoit épalement un moddle de représentation concep-

tuelle,

Lez ideophones contribuent de cette manidre A la transmission

“u savoir du fait de leur pouvoir d'&vocation et de représentation.

L'apprentissage de la langue en tradition orale se fait dans
Wi cadre informel, Un tel cadre peut se réveéler plus efficace pour 1tap-
prenticsage de 1z lanpue fut-elle premiére ou seconde, dans la mesure
ol 11 offre les possibiliths pour une structuration yprogrecsive des sz~
voirs par llapprenant et ce, de fagon inductive, Cet apprentissage qui

he part pas des descriptions prammaticales de la langue, ne repose pas

Lo plus sur une structuration explicite préalable de ses contenus ;
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wn Lol apprentissape se fait donc hors Jde tovt pulduape institutionnel.
Cependant, l'analyse dec textes des comptines et auvtres chan-
song qui sont des exercices speciaux, vermet dlentrevoir 1'existence
'une certaine prammaire pédagopique reposant sur 1l'observabtion des ré-
gles grammaticales qu'une description scientifique aurait pu définir,
Tantot, ce sont les termes choisis pour la chanson qui favorisent une
certaine prise de conscience de la valeur distinctive des unites phoné—
tiques de la langue, tantdt, les textes des chansons revetent des formes

rarticulidres qui font d'eux de veritables exercices structuraux.

lais tout autant que la langue, la transmission rdes autres
suvoirs relatifs 4 la tradition orale devrait etre assurte par le meme
zode de communication : 1‘'oralite. Il ne serait donc pas moins intéres-
sant c'etudier les mécanismes pédagopigues favorisant la perpétuation
dos valeurs culturelles par la chanson, de meme que les motivations d'un
type de comportement dans la societe : c'est 1'objet du second chapitre
e cette troisidme partie.

Y BAPTTRE 7 ¢ 1A CHANSON ET 1A TRADITION :

LA CHAMSON  BaATONU T LA PUDEUR,

L'enseignement de la morale est le fait essentiel de 1'éduca-
*iou chez les baatombu. Non seulement les parents ont le devoir d{avoir
ttoell sur le comportement de leurs enfants, mals également l'ensemble
% torps social se reserve le droit de porter un jugement sur leur at-

itude pour les empeécher de devier des convenances morales de la socibte.

~
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Cien

aussi celte @dicntion est-elle collective et repose-t-eile sur une peda-

rogie ponulaire,

~

Llle s'acquiert soit par transmission des précephs moraux &

travers des contes confectionnés par la societe, soit par voie de par-

ticipation,

bals s'i1 est un domaine de 1'education qui retient l'attention
de la cocitt®, il s'agit bien de celui concernant la pudeur. Tout ainé
peut se mandater de donner la bonne correction & cet enfant qui, dans ses
Propos, porterait atteinte a la pudeur. Méme la respectabilite de cet
autre adulte se trouverait compromise qui se plait & dire en public des

"paroles ehonttes" touchant la sexualite.

Cependant, comment, sans paraitre impudique aux yeux de la
’ ’ J
socitte, divulguer les experiences et les suggestions parfois pertinentes

d'un domaine aussi délicat que cclui de la sexualité ou de 1'amour ?

A ce vropos, la fonction eminemment communicative et expressive
de 1a chanson lui confére une importance toute particulidre. Flle permet
de dire en langage indirect, les paroles dont l'audition serait bicn ge-
nante pour le public, Tn cifet, en tant qu'expression populaire, la
changon eatretient avee le public, nne certaine "familiarit&” qui negocie
L'acceptation des paroles considirtes comme étant des Mgrossilretes" et
dont la divulpation serait pergue comme une atteinte & la pudeur ; tant
il est vrai que méme parfois la designation des organes génitaux par
erait pris pour un acte de parcle dépour-

lewr vEritable nom en public ses

vag de scrupule,
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Fariolis, clest le style humoristique qui permet de contourner

the cencure zociale :otel est le cac de la chanson X9 11 (1)

o«
i
-

At S 0 i e s,

Traduction en francais.

§
é === né na  gari  bsko ko4, '---J'ai ete bien nalif.
; yér&  na  bérin £33 parda | J'ai fabriqué un tam-tam sur le
e '
f2a  sllrd na  tantand bghia, ! sexe feminin. Je 1'ai ensuite con-
1
t

kof: pen ©drd thma tantano . fie aux bons soins d'un céliba-

e e e okl e B aif

¥
i nee  wi o gén bdra wh k3. ¢ taire, Voulant lui remettre un ba-
F '
! a ;
¢ ye sa yara bakaru tura | ton pour s'en servir, il me repon-
! '
; ¥ £33 dengi ka4, ' dit qu'il en avait d&ja un qu'il
3 f

meng  méng  kan A3kl 43 v Salt utiliser au mieux. Arrive sur

& wa gora yolire ! la place publique, au premier coup

SR

?
yen gongon ko yaa sasu . d'essai, le tam-tam fut perce,
b 1
; wal  mi, o . L
i ! buite 3 cet incident, le tam-tanm
z ' :
3 ' .
. ne monire plus que quelques poils
1]
: ' 4 la périphérie.
5 ' .
3
.
¢ (1) 1a chanson concernc te parler de la région de Banikoara.

3
5
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Pour d'autres chancons, c'est le caractdre solennel de leurs

wroles guil suscite tout interet,

Y acd o e - . - 1O g . - .
Clest ie cas de la chanson HY 5 de laquelle nous extrayons ces

guclques phracoes .

Baatonur, Traduction.

1
==~ 1 ndmb 3n kiro y3obi. , Bcoutez, vous les femmes, n'accep-

H

1 ki na i sénud woo tiro mwa. ' tez jamais une verge traumatisante.
it
¥

fha ka  sénndl wob  tiro ra. , Qu'est-ce qu'une verge traumati-
1)

s@nnu gobl  sari  ya. ' sante ? Cl'est celle qui ne fournit
t
{

4 kA kA be sennu woo tiro kpina aucun franc, Plutot gue d'accepter
¥
H

a da wen 433 sore dird ya —-- ' une telle verge, allez simplement

—— rechauffer votre case,

Par zilleurs, en tant que production individuclle et personnelle
& 1'adresse du pul:dlic, la chanson joue un role d'exutoire, En offet

dans un milicu ol le manque de 1'écriture limite les possibilites 4 1tex-
brescion profonde des sentiments intimes, 1l'execution des chansons revet

pariuic une {formne o'Gpanchoment i alorz juc ceci

A

- <3 .
fourrslt porsitre vie

Wy

¥

Creuky volve coynigue

dans 1o contexte d'une societle & structure communau-

taire comme colle-ci. La chanson, dans ce cadre, est le moyen de
Lib%ration des fantasmes et autres sentiments intimes, libération dont

Len foneticns ot les incidences sociales sont également ailleurs recconnues

stique. (volr HOUIS (1971))

Y lfart p




Les chansons NO 5 ot

E Ixtrait de la chanson NO 5,
§ Baatoqum,
P = ye Kb n I3 dups wiry

mwd va kb n g3 nén

kd  duro ghks

Rt N 7y g e 90 VR

kpdnd k& n  ga nen ddo

DRI

YEOFD 0 kA durs feya
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Par cette chanson,

MR e

T

ety o

sari '-—- Plutot que d'accepter un "fou!,

1

£33t3

'

!

saril

'

nen sgsenka '

1
!
4
1

une femme exprime son ideal

NO 7 an constituent une

illustration.

Traduction,

e —— s

Je ferais mieux d'aller offrir
mon argent en aumdne, Plyutot que
de coucher avec un homne sans
gokd (1) ’

Jje préfére réchauffer

na chambre au fen de bois, Plutot

ue d'epouser un homme mal habile
P )

je préfére me contenter d'une

bonne brochette ——.

sentimental,

capports intimes,

rour homme

Il symbolise donc la

Servant de couverture au cours

des

chalecur de 1t amoup——-
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Cet cutre extrait de 1a chanson N2 7 n'est pas moins expressif,

}QQ¥EgﬂLfﬂhﬁﬂﬂt°num‘ fraduction en francais,
!
wEL  aa wdrd  ua y€ nd 1 waare. ' J'assiste 3 une situation sans pre-
1
i PN N ¢ . “ . 2 b}
kdlid  pbebia ya n di. ¢ cedent : Je suis noyte dans un
1

& A wh daaru gbéba k) ra sibu di' ruisscau d'eau tarie, On ne peut se

1
~ r » A ! .
kdka gbtbiy ya n di, 1 noyer dans un marigot sans eau,
t
A 1 wh yoo darib bibu paba whd. ' HMais moi je me noie dans un ruis-
- - '
t

kd md béréd sa ko da. 1 Seau sans eau., Il y a un jeune hom-

t
nén bona =4 A md da, ' we & Danri, c'est avec lui que je
1t
~ o~ Pl - - v - -
ki md wiyh, sa ko kpuna. y Sortirai ahsolument,
1)
ba glrd yd n nemd tord tord, ' EKa chire, si nous y allons,
!
~ U - . .
kd md wiyk, sa ko kpind ——- v c'est avec lui que je coucherai.
1]

' Fut-il sous une pluie battante,

1

, - 3 -

y c'est bien avec lui que Je couche~
4 -

. ral,

Dans une societe on les injonctions des parents sont determi-
tantes dans le choix d'un partenzire, une telle liberté d'expression ne
seut e faire que par le biais de la chanson qui revet de ce fait, une
Liportance sociale incontestable, dans la mesure ol elle offre le pretexte
steeseaire & cette forme de M libertinage " qui touche au lanpage et 3

LR I
Lerpre:

. N - -, . . -
ion d'un ideal individuel ; toute attitude qui pourrait paraitre

surrtaliste ou cynigue A 1'epard d'une communauté oeuvrant plutot & la
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‘tftrences genéalogiques et claniques

“instruire 1'individy du passe dont il est porteur,

- 70 .

- - - - -
rromotion de ses valeups universelles ", & partir de la celébration des

frandes figures symbolisant un certain ideal de 1a societe,

Dans cette intention, 1a fixation et 1a Publication des coups

d'eclats et actions héroiques passes est un moyen effici@nt utilise par

les chansons, Llles impriment, en effet 3 l'individu, 501t le sentiment

de défiance Vis-d-vis des enerations antérieures, oqy celui de fierts les
E y 3

deux causes FUSceptibles de générer le desir et 1a volonté de perpétuer

alnsi 1g tradition, Le m&canisme d'une telle action pédagogique procédde-

rait-il de Llexaltation dee heros de 1a Société : on peut bien parler

T'une certaine Pédagogie par identification,

W vapTTRE 8 T MODE DE TRANSMISSION PAR IDENTIFICATION ;
S0 DE TRANS 2L AU ICATION

B VU e s b e

La SYMBOLIGUE DU NOM,
——— ey WU UM

Mous parlons alope de didactique bar identification pour expri-

e lteffet psychologique ony 1'enthousiasme broduit par 1'&vocation des

dans les chansons, I1 slags¢

alors que celui-ci

= doit dlagir et de 5e comporter de fagon telle & Justifier le statut

Aclzl zuquel il appartient,

Dans cette action didactique, 1a manipulation des noms clani~

. - A 5. A »
2, pentalopiques et individuels est efficiente, (kaﬂ‘;y}«j\i -
: ; ’ v vl e : -
L "‘ o e “ o < ‘; [N SN L LA Lo P2 S S0 ‘ ,"‘ \ “\ 5
Ny A =
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Ta rocieté baatonu est composée d’'individus répartis cu proupu::
¢laninues, Le proupe clanique iadique parfois le grOupe professionnel.
Uans tous les ceo le nom clanigue est une identit® qui permet de repérer
1'individu dans la société. A défaut de fournir ici une liste exhaustive
des noms de tous les clans, nous en retenons les principsux ainci que

leur lieu de localisation.

Clans. Quelques regions de localisation.

( clan de la dynastie)------- (Nikki, Kouand®, Tobr&, Pehunco,
stsi ( )

( Makararu ) (Ndali, Biro.

( clan de la dynastie ) (Nikki, Sinende, Parakou, Pérere,
Yari ( ))

( Lafisru aujourd'hui clan )(Yashikira (Nig.), Kouande,

( )

( profcssionnel des bouchers)

( clan de la dynastie )----- (Gbasso, Bouka, Dounkassa, Gogounou,
Hake  ( ) )

( Gbassi aujourd'hui ) (Bagou, Zougou, Kérou.

( )

( clan prof. des griots)

(Nikki, Birni, Bouay
PO —mmemmmmm )
(Okouta (Migeria).

(Gogounou, Berou bouay, Bembereke,

TEAWE e e m oo e ) . ‘
(Tchatchou, Yarra(Nig.), Doria(Nig.)

)

( Saore.




(] sy e . . .
: Llans, Repions de localisation,
(Pehunco, Doh, Kérou, Bouay,

Koni
ONL o e )
' (Sinend&, Wénou, Bouka, Tchatchou.

(Péhunco , Bori ,

_________________________________ )

(Tourou.

=
5
o

(Wenou, Pérére, Bori, Parakou,
Nari —emmm e e e )
(Kika, Birni, Kérou.

Yiro —eemmmmm e o e {ouande, Birni, Nikki,

(Niaro, Pehunco, Kandi, N'dali,

WAKO oo e e e e )
* (Zougou, Bori, Bagou, Kouandé.

(Parakou, Kika,

NYAOD  —emmm e e )
(Tchaourou, Birni,

(Birni, Kouand®, Nikiki, Zougou,

KEBNU e e o o e e e )
(Wenou, Kika, Tchatchou.

(Birni, Kouandé, Bouay,

DUrD  —mmm o e e )
(Perere, Tchaourou.

(Kika, Parakou,

(Kouand®g, Bori,
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Sl Hegions de localisation,
Barg (clan prosasionnel deﬂ)n~»~~u—m_\Konand&, Poralou, seri,
( ) )
forgerons .
(-ore ) (Kika, Tourou,
(autre clan Jeemoemooo__________ (Kouande, Nikki,
Seko ( ) )
le forg S :
(4¢ torgeron ) (trds répandu.
HOWO  mmeeoo §Kand1, Kika,
(Tchaourou,
(Tourou, Parakou, Wawa (Nig,)
Nre —emeeee )
(disperse.
(Parakou, Tikou (Kouande) ,
Taruvwere (Tracre) —meeeooo___________ )
(Kandi,---nombreux partout,
(Parakou, Kouandé, Péhunco,
s )
(Wikki, Kandi, disperse.
(Kouande, Kandi, Parakou,
818C e )
(également dispersé.
E P
(Birni, Kouandé, Kandi,
Kmate  cmmm )
(Nikki,
H30TY e Kandi, Parakou, Kouandé,




.
et b Sty

Régionsdge localisation,

Wb A

Parakou, Kouaude, Kandi,

(Kérou, Kouandé,
Hyangd  eeoee e ——— —————————— )
(Banikoara,
i
; (Toura, Gomparou,
sooModf e ——)

((Banikoara).

i
i
TooBako e Kouand&, Pthunco --—-
b
é (Parakou, Tchatchou, Wenou, Bori,
I £ T )
(Perere, Guinagourou, Bouay. -
Koboro ou Kooro —eemeecmcmmo Bagou, Nikki,
g
i Le rom de clan est une acquisition de naissance : on nait dans
% 12 clan de son pére ou de ses grands parents paternels, Il en est de
2
% “une quant & 1'appartenance & une dynastie qui donne droit au pouvoir
; 1S une principauté,
b
: Un dénombre quatre principales dynasties qui assuraient ltalter~

“dice du pouvoir A Nikki,

NOMS DES PRINCIPALES DYNASTIES,

1- Makararu : dynastie des baatombu Wasangari du clan Sési.

: dynastie des haatombu d'origine Boko (Boo),

du ..
s= Lafyhru : dynastie des bautombu affilits au Hausa/clan Yari.

i—- Koraru : C‘U."Y(L é\,,m,ﬂ\'a das bawkoaalio .
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51 Lteppartenance 3 un clan ou & urc tynnntie ntont qu'un fait }h-

réditaire, les roms individuels et mieux encore les noms forts gu'on

attribue & Dindividu ou qu'il se¢ donne,

sont L'expression d'une vclonte

L volonth dfetre ou de tepdre tout 2n moins 3 un idéal, nads cpalement

comme 1 Eerit O, Grisule (1965 - h5) .

"Le nom individuel peut Etre considbre
comme une sorte de définition de 1tin-

dividu, un instrument par lequel la person-

ne est appréhendée par la societe,

A ce titre, le nom est 1'expression par laquelle la socitté

troduit 1'espoir qu'elle place dans 1'individu et dont elle attend 1'ac-

ccplissement,

6.2 : LES NOMS INDIVIDUEL: CHEY LES BAATOMBU,

Devant la complexité de 1'univers onomastique des Baatombu,
S00RCU (1983 & 27-34) procéde par taxinomie. Citant KALMOGO (1980 439).

i1 fait distinguer trois grands types de noms :

- Les nous regus par l'individu selon son sexe, son rang ou

stlon quti] appartient 3 une catéporie sociale donnée,

= Les noms "qui affirment une dependance religicuse, une mise
butelle vis-8-vis d'une divinite reconnue et adorte par le lignage

4 Lo socibre, !

= Frtin le troisidme type concerne les noms choisis genéra—
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Terimt par 1'individu lui-meme pour exprimer une aspir-etion ou pour mar—

fuee une periode importante de wa vie.

e meme que L'andenr le désigne sous une terminclogie empruntée
GO, nous désignone les trois aroupes de noms respectivement par

les noms “vocatiis", les noms "evocatifs et les noms "&lectifs",

82,1 : ES HOMS VOCATIFS,

Selon son sexe ou son ordre d*arrivee, un nom "revient" &

I'enfant baatonu, Mais la série des noms varie selon que les parents sont

du groupe roturier ou du groupe Wasangari.

2.2.2.1.1 SéRIE DES NOMS VOCATIFS DU GROUPE ROTURIER.

Gargons, Filles,
Rang - Noms : Rang : Noms :
15T ' Udru 1ere ' Ybho
H 1]
H ¥
28 v Sabi 28 y Bona
1 H
58 ' Bio z€ ' Bake
1 H
H 1]
L= , Boni Le . Buyd
1 1
5< ' Zani 5& ' Daade
¥ ?
& ! e !
62 , Wdru Méere 6= . Béru
1 1
7€ ' Andemi 7& ' Yoo Me&ére
1 i
) i '
e B B
8 ,  Tori 1
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8.2.1.1 : SERIE DES MCL: yochpiss DU _GROUPS VACANCART ‘

. ‘
2 o, e Sy illtelsat

G4 Ce proupe, en dehors dy rang e nalssance, du sexe et du

e opey L arih £ s

LToupe, Jo nom est attribue selon le rang généalopgique,
Le groupe Wasangari comprend deux groupes g’enéalogiques :

Le groupe géntalogique Waré et le groupe gtnéalogique Kpai

i ou Kpast,

* NOLS SELON LE GROUPE GENFALOGIGUE WURE,

Gargons, Filles,
‘iﬁ‘i’ : Noms : Rang . Noms :
t ¥
= By ware 1 v e
1 t
28 ' Sabi Gfiro 28 ' Bona Wire
t 1
1 '
v 38 , Bis Géo 3& , [3keé
! 4
4E ' Boni i ' Bly3 = Dddre
1] ¥
cf& ! o e ' P
5= y  Sani 5= y Daade
1 1
&€ ' Tori 6€ ' Béru
¥ r -
e 1 . 1
7= . Meére 78 , Bona M&dre
1 H
i 1
; N '

e s
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#* > _SELON LE GROUP GENEALCGIGU K KPAT,
T AL U KPAT
tfg;@pnﬁ, Filles,
: Homsg : Rarg : Noms
er v . s sre ' . .
= ¢ HOru B3K3 1= ;  DabhLi ou Dan
] ¥
- b i - 3 '
28 ¢ Sabi Ghro 28 + DBona
i 1
z€ ! P e '
5= v Bis (éo 3= y Bake
] !
& ! - . e ! 4 V h
4= ,  Borni 4E v Buys
] 1
. 1] . ¥
5& , Sani 5& ,  Dadds
t H
. i ) e [
6= ;. Ddri 6= r Béru
1 ¥
. ' e '
7& v Woru  Mgdre VA v Bona Megre
i 1)
e ' s !
8= 1 Sabi Mgére,

i o Vs shnsipani

tais outre le nom de clan, de groupe géntalogique oy d’ordre
Parrivee, D'enfant Vasangari recoit son véritable nom de bapteme sept
ans aprés sa naissance, aprés une céremonie présidée par la Yoo Kogii(1l),
Le nom eut cholsi parmi une série de noms empruntés pour 1g Plupart aux
é imaux de 1a brousse, Certains noms sont empruntés 3 des phénoménes na-

Wrels qui imposent respect oy admiration,

i
b e o e ot
(1) vo Kogii ou vss Kogii Iittéralement "détentrice du raseir . otest
f 1o prircecse charpee de baptiser les enfants wasangari dans les
. cours royales,
H

FETRY
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De cotte hiznidre, on cspdre bien conferer 3 Lteafant, 1a force,

Lo bravoure ou la ruse notte chez un tel oy tel autre animal,

Uetta o . - . . . -
Lette consecration ' que constitue l'attribution d'un nom

n Y e R ey R s TR : . : -
nlest pas sans “ffet zupr I'individuy car celui-ci, conscient plus tarq

1 AyE or - ; i i
de 1 Bvenement | gardera durant sa vie, le souci bPeruvanent de se faire

une inmage de margue conforme aux attentes de sa famille, de son clan,

volre de sn £ocicte entidre,

Hous donnong ici, & titre d'exemple, Quelques noms attribubs

aux princes Wasangari, tout groupe généalogique confondu,

Garcons

slint = le 1lion,

kdto = 1'hyéne,.
(sime (kAddd) = 1e caiman,

kd5ra = le fleuve Niger,
yairu = le buffle,

m3ra = le chameau, ctc,..

Farfois, les lovanpes 3 1'individy consistent & évoquer les

tours de ruse ou de Force de 1'animal dont i1l porte le nom symbolique,

Ansi dans la chanso HO 12, les lovanges sont adresstes 3 yadru iden-

Lifie au buffle.
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= nid ko3 sannd wire, " Attention zu combat du buffle
H
Y.
kpe@ goosid & sanna baurs. , 2 kpegoso, cc combat eut lieu.
H
sebu ten bDEXS ra gbd, ' Malade, le buffle peut tuer encore.,
: !
1
nhd ta thAru kirdrd. . En parfaitc santé, le buffle tue.
¥
ttn gird rd gbd, nad ta ' Meme mort, le buffle tue.
1
tharu Kirird ! .
: , Blesse, il est encore plus
¥ ’
i’ b3 . LA
ten gora rad god nhd ta .
& g ' dangereux que lorsqu'il est
1
thiru kirdred. .
, indemme ;
b4 1

yobu yen giro sand fa
' =a respiration cst aussi brulante

bin whrd,

! qgu'une braise,

kA4 ya 3 Dbard koA .
; Sa langue aussi tranchante qufun -
wisld foorl ddo gérad gdsin sabre
boura,
' Sa queue, c'est un véritable fouet.

yara takdbi wd dsin bahra. .
Le hruit produit dans sa course est

ciru bunnna .
) ' celui des grands tambours.

Gk Lindu  bara hakara A . .
o ‘ ' Une goutte de sa salive tombke

]
noo nin biru  kpdro  bau--- ' sur ton doc te desquame lz peau.
- 1

Toujours dans la meme chanson, en guise de louanges, ces paro-

leg sont adressees & 1'individu portant le nom qui symbolise 1thyéne :

--— t% n dI va wh ta ki n deblin kpad.' quand elle mange-ct qu'elle n'est

(81
L

! pas rassasibe,
1]
o Y 3 yaAa king sam poba ' elle n'épargne plus le bélier
¢ .
! de "mauvals poilsh
1
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tn G Duno kine Andinia % sahl, ' ellic barre alors le chemin &
!

, Andinin
¥
¢ Quand slle ange et qu'elle ntest

5 Lyon PR A J
cebin j\y.-.‘.:i . '

A A N wiré, ma th kg g

~ ey oo O
vas rassasibe,
¥

GRS For S kZte  béry NE : elle n'eparene Pas le taurcay de
! mauvais poils,
1]
td 2% t0 kinno kéné tariky k5kdr5 : Elle bvarre alors le chemin &
5abi sesi ' Tarouka Kokoro zabi
: sesi (nom de rang et de clan),

La chanson celébre l'esprit intransigeant de 1'animal. De cette
manidre, un moddle de comportement est assigngé 3 1'individu, Quand on

sait le peuple baatonu belliqueux, on comprend 1'importance de ce procedé

p:dagopique visant A conférer les qualités ge courage et de bravoure,

Contrairement aux enfants wasangari, les enfants des roturiers
regolvent leur nom sept jours aprés leur nailssance. Ces noms varient
pt

tgalement selon le sexe

o
=
Dy
H
jul

Gargons tamba ; mansa etc.,.

-

Filles : dembe y  gomma etc,,,

8.2.2 LES NOMS EVOCATIFS,

Les noms &vocatifs sont attribués aux individus pour rappeler,

trtout pour "immortaliser" les circonstances particulidres gui ont pré-




f ~ 82 .

:

: Parfois le nonm tvoque la divinite qui a frvoristg Tiapoarition
Pouu monds de I'eafant,

% 8.2,00.1 nGs s 8 AN CIHCONBTAHCES PAHTICULI@{KL

j

: . Quelques exemples :

i

i . .

i Saare : enfant né sous un arbre ; d'ol son nom "ombre'!,

g3ani : nom donné 3 l'enfant ne pendant 1e mois de la "gani',

fete traditionnelle baatonu,

bansh : nom attribus aux enfants posthumes,

i etc...

Par allleurs, certains noms révélent la dependance religieuse

W la tutelle de 1 divinite A laquelle on attribue la "paternita" de

Venfant,

g . 8¢2.2.2  NOMS DE DIVINITES,

% » Quelques exemples

{ baks dama ; tooru ; kénne etc,..

g L'individu portant 1'un de ces noms, est supposé benéficier

“ la protection de 1a divinité dont i1 porte le nom, Cette situation of-

e ainsi des conditions psycholopiques sécurisantes au bénéficiaire,

i
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Bu,5 LES Nows ELECTT,

51 lee noms vocatifs ot évocatifs sont attribués indépendamment

- %a volonté, le nom électif par contre, est le fait de l'acceptation par
individu d'assumer une nouvelle responsabilité dans la socikté,

4581 cette nouvelle acquisition de nom intervient-elle & un tournant

dportant de 1a vie,

} s s
é~2.34l NOMS ELECTIFS LILS A L'EXERCICE D'UN POUVOIR,

. Quelques exemples

bagaﬁa (buffle) —mew-o Chef Supérieur de Kouandg,
5Ind boko —emmee____ Rol Supéerieur de Niklkd,
ansind  ameeo____ Chef Supérieur de Banikoara,
sindgdrigi —meemm Ministre charge des cultes et du proto-

cole dans la cour royale,

Iyaight —em Femme organisatrice des clubs de femmes

dans le village,

ete, ..
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fed 03,2 QUELGUES NOMS_ £isct :

- ,
LTI T e
oenCTIES Liws LU
v i

RELIGTIUS S,

£88ma = dbsipne homme oy Femme assumant des Tonctions de res-
ponsabilites relirieuses,
Iidmba = pritresse dy culte bori des k&afi bibu (femmes incarntes

L'attribution d'un nom electif fait renoncer généralement 3

L'usage des autres prénoms désormais considéres comme des noms d'enfance,

kn effet, comme 1'a &crit GOUNOU (1983 : 33),

"1'attribution d'un nom electif est un &vénement
qui &quivaut & une nouvelle personnalit®, 3

un nouveau mode de vie, ™

8.2.5.3 LES NCMS "FORTS! OF DEVISES LT 1IURS EFFETS

PEDAGOGIQUES,

Le nom Yropt! correspond au choix personnel de 1'individu en

rapport nvec son etre profond. Son choix est 1'expression dlure 2spira-

tion, il traduit 1'orientation que l'on décide de domner A sa vie (1),

(1) Cornevin (1981:185) tvogue par exemple 1'histoire de ce roi de 1'an-
cien royauwme de Kouande Sima Yerima dont le nom fort 5tait (narou
Sourou (le saint) qui devrait non seuleument changer d'allure face

“UX provocations de jeunes princes impatients et avides de pouvoir,
mals épalement de nom adapt® & son nouveau tempérament : Baba Tantam?® -

(Papz tout de suite) les sommant de cesser leurs exactions Ytout
1 b




? Liinpertance de cct tvinement ect d'autant plus grande que le

g now fort choisi apparalt comme les termes d'un Ypoeil? pris par 1'indivi-
% du devant la gocitte ; car tous les actes et comporicrents doivent abso-

g luient tendre & justifier le titre choisi.

;

é L' importance accordee au nom "fort" par les membres de la

% socitt® dipend ainsi du prix auquel on se 1'est Yachcetk.” Plus qu'une

% simple dtnomination, cette catéporie de noms constituc une figure emblé-

% natigue, uac devise personnelle qui doit inspirer 1'ensemble des actions

. : . .o.qui .
dens le vie, Aussi, 1'individu/n'a pas 1'envergure morale ou physique
pour répondre aux exigences du nom choisi, sera-t-il considére comme un

“nrovocateur presomptueux' : karambani.

T LU Py o

) . Quelques noms forts.

: soru : le mortier.

¢

i

! kpéra : le caillou, la montagne etc...

B “arfois, le nom Y"fort!" est exprimé dans ua &noncé, Il décrit
i

¢ on termes sommaires le caractére ou le comportement de 1'individu tra-

cuit en deviee, Dans ce cas, meme les animaux, les plantes, les choses
voire les grands Cvénements peuvent se voir attribuer une devise ; la

devise chantte correspond soit & une bonne réputation qui suscite 1'ad-

wirntion, soit & une triste réputation qui suscite le wbpris et 1'indi-

. rustion. Tel est le cas du jeu tete dierit dans 1o chanson MO 10 :
i
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A T Sk3eq, N
i ' )
§ I AT fSforu ! ards pour les besux parente,
| '
f 535 Y i he saki mo, : Jeu qui depouille 1iha ses biens,
! 1
0 Loera I A ua kaa, ' Objet d'aboiements den chiens das villages
1 .'
Vowl 630 woriru, . voisinsg,
!
1Y oue Lalpin variby tirs ' Quand ty t'adonnes a ce Jeu, les :
1 #
i 8wl kg bonu ra g : chiens des villages environnants aboient
3 y p
he  pun yopd I B ' contre toi---
4

Chiez les hommes, leg devises sont souvent rythmécs au son du

Pendant lesg Séances de louvanges, Moug avons des deviges expri-

A -
LS cnittie suit :

gere kam, séré w3bta,

/parole/hauvaise/ rien que/taquineries/ ven

" Provocation et  taguinerie i,

Cette devise traduit L'esprit bouillant et non conformiste de

13
i e

f YO pbeur, Prirtois, 1a devise prend 1a Torme dtun Proverbe ou d'une
{ NN M

¥

i 20 ra kg, kb n kpg¢ :"mame quand tu refuses de partager
¢

ton avoir, i1 finira!

tous les ¢as, la devise de 1'homme traduit so vision du

T sty o
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mOsdc, “philocophie”, 1o penahe intime qui ruide sog “ctions dypg la

PR A . R - . . -y -
HUCLel, Ly LiON l'lnatltutlon M chant de Louang €5t un Blbément

dynoetioye Pour la societe

bu point de vue pédaVOVique, I'tvocation des références cla-

nigues généeloniques Ou onomastigues procéde de 1'emulation . L'un des

principes cardinsux des méthodeg dites ”traditionnelles”. L'individu

lout est doenné comme digne continuateur de 1s gloire qu'anrait ope autre-

fois leg illustres fipures qui font partie de son clap ou de 5g dynastie,

Aussi, ces informations chantées dans les lovanges suscitent-ellesg cette

“tendance Profonde de 14 mentalite correspondant § 1n fois 2 1'instinet

d'ivitetion et av besoip d'appropriation' comme le dipgit FALMADE (1983)
MNileuxr encore, edifis bar ce passe glorieux, 1'on ne se rlait

plus soulrmens a imiter, maig Aussl 4 cultiver un autre sentiment ¢ il

U blau de travailler et de se faire remarquer : celyi sul fait ot agit

bien ant digrie d'éloges, Llautre dipne de blame,

Les occasions de guerre oy de chasse sont alops pour le

Santoru des

oments privilépies pour faire montre de £on courage, de sa

bravoure, in effet, tout "coup d'gclatn réalisé est aussitot enregistré

“ns 1o mémoire deg priots qui 1'exposeront au grand jour, en tublie,

“vee les complinents leag feilleurs dus ay rang de 1'accion

Eﬂrfois, ce qui compte, ce ntest pas ntcessairement le succds qe acte

Lonorabl e » & qui compte épalemwnt, c'est la témérite de 1'acte entre-

Fris, fhi-ig Périlleux ou meme fatal.

el

bn effet, les conditions A4fyne mort fournisseat ag griot 1a
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P-tre prevve pour observer et apprécier le courapco de 1'individu. bLe
Teron, ctent anssi celui qui sait destiner s# wort & une caure noble oy

wikbitieuse, Suivons par exemple cet extrait de ls charcon 1O 12 :

t

~~-ri o orn wAd sabi whre ’”dE ton vivant, cefforce~tci d'&viter 1'in-

1

kfi ra de B wunen whdrd woms ya' famie : efforce-toi de te faire un renom
~ )

car, de ton vivant, si tu es sane honneur

sabl wind %A A wunen whiru )

¥
1

wonwa, ki wungu sikdrd ba rad ﬁ ' aprds ta mort, pour toujours, ta tombe
]
]

na womind wi }A baa domma ni , est sans gloire,

¥

b worugdn sikird bore ya sabi ' Pourtant la tombe d'un illustre persone

ug

53. !

¥

]

bindon ulkArd ghid sube bakara |,
-

S&0

nage est lieu sacré & jurer ; la tombe du

-

lache s'abandonne au milieu de la brousse.

£6nin s¥Adrd noma bore siaré ! .. . . .
& B @02 Ctest ici donc que la vie se limite et se

e 'd - 7 -
vadrun ndra wl sabi sero. .
adrln nbré wl sat roe * dote d'un sens., A Kpkwonka Sabi est tom-

ned wokhS rd sabi k 3 r i .
kped wokhd rd sabi kpind. b2, La tombe d'un illustre homme est lieu

gnin cllddr? ddmdru saare ya, ' de pridre ; c'est & kptwonka qu'on en a

rae PP .
waartin ndra ml sabhi 4 un exemple
.

kp&d wokadb ra u kpina.
La tombe d'un illustre homme est le mo-

z0nia sTkrd durs bird s3idrs '

, d2le de beaut& ; 2 kpkwonka, on en a
Y,

1 3 .
. o ae un exemple——-
kp2d wIkdd dvro bdrd kpind P

(‘:" ._____ .
Sant A kpewonka, ce bel homme se coucha

cte,.. '

{(mourut) ete-—m
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Cette forme de 1'idéxlisation du sentiment Je Lforgueil, qa-

velonpe cheg IMindivicy 1'esprit de combativité qui constituait 1'elsa-

ment essentiel de dynarisme des communautec baatonu, ille créait et
entretenait e fagon permanente le souci et l'intention de sortir de

toute existence anonyme. Comme 1'a constaté si pien Lombard (1965:211)

c'est bien cette intention qui "exaltait chez le Bariba les sentiments

fuerriers qui le boussaient 4 rechercher plutot qu'une existence sans

éclut, la victoire qui lui conférerait le haut statut dézirt ou bien la
mwort prématurée mais glorieuse, les deux seules fins dignes d'un noble,

les seules Susceptibles de perpétuer sa renommée dans L'histoire, "
Hals, ce qui pousse 1'individu de la socists 3 un tel compor-
tenent, ce n'est pas seulement la simple narration des faits glorieux,
) . . . . . ..
: S5 8 e D - 5 S .
Ce qui pousse 3 rechercher la victoire, c'est le désir et le plaisir
qQu'en a de se faire nagnifier, C'est dire que les préoccupations esthé-
tiques du langage des chansons de louangres en ajoutent & leur portée
q SLEY £ J

pédagogique, )

q:hAPITRE 9 : EFFETS DIDACTIQUES DES PR@OCCUPATION? ESTHETIQUES

B S R

DANS LE LANGAGL DES CHANSONS,

La chaunson est essentiellement un outil de communiceation,

tlle suppose avant tout la transmission d4'un message, d'une connaissance.

ials plus que 1'importance du theéme c'est 1l'usape particulier de 1a
& 1 f—»

langue qui offre souvent une attention et un intérot certains, L'usage

cothetique de 1~ langue fzit non seulement apgel & la force suggestive

des differents tyvres de comparalisons et d'anzlories, wais aussi, celle




Cette forme de l'idéslisation du sentiment Je l'orgueil, dé-~
velonpe cheg 1'individy L'esprit de combativite qui coustituait 1'elé-
+

et essenticl de dynamisme ges communautes baatonu. :lle créait et

entretenait de Tagon permanente le Souci et l'intention de sortir de

T S S M O ettt n* e Eumoeitscyares

toute existence anonyme, Cormme 1lta constate si bien Lombard (1965:211)

c'est bien cotte intention qui "exaltait chez le Bariba les sentiments

L N T

guerriers qui le poussaient 4 rechercher plutdt qu'lune exiztence sans

éclut, la victoire qui lui conférerait le haut statut déziré ou bien 1a

wort rréematurée mais glorieuse, les deux seules fins dignes d'un noble,

les seules susceptibles de perpétuer sa renommée dans 1'histoire

Mais, ce qui pousse 1'individu de la soci&te a un tel compor-

tement, ce n'est pas seulement la simple narration des faits glorieux,

R T W

b e ity a3

C¢ qui pousse 2 rechercher la victoire, c'est le désir et le plaisir.
Qu'en a de se faire magnifier, C'est dire que les préoccupations esthe-

tiques du lanpage des chansons de louanges en ajoutent & leur portée

e st el

pédagogique.

W HePITRE 9 : EFFEDS DIDACTIQUES DEs PREOCCUPATIONS ESTHETTOUES

e e e s o oo

! DANS LE LANGAGE DES CHANSONS,

La chanson est essentiellement un outil de communication,

=

%

{

13

H

! : . 0
; lle suppose avant tout la transmission d'un message, d'une connaissance.
i

N . . .

t  Hais plus que 1'importance du théme, c'est 1'usage particulier de la

é langue qui offre souvent une attention et un intéret certains, L usage
;
4
§
I

esthetique de 1a languc fait non Seulement appel A la force suggestive

des différents types de comparaisons et d'analogies, mais aussi, celle
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fens ot

tvscotive des

tuent le

contes dens un

ployée dans las chansons baatonu., Mais
pas an
effet les ternes de 1a ques
réponse “logigue',
réalable de 1a question et de Sa
densé d'une constat

chanson 1i? 12 en contient, comme celle-ci :

uie réponse par

sens classigque de

proverbes, des devinettes et mome des contes qui consti-

fupport du lanpare imagé et allusif,

9.1  EFFETS DU LANGAGE SYMBOLIGUS,

Les chansons font usage des devinettes, des broverbes et des

langage image qui ne manque pas de force impreszionnante,

9.1.1 LES DEVINETTES DANS LES CHANSONS,

Appelée sdkidru dans la langue, la devinette est souvent enm-

en fait de devinettes, ce n'en sont

[

"question dont il faut deviner la réponse’, En

stion ne permettant en rien d'en trouver la

cette espéce de devinettes requiert une connaissance

réponse qui est péuéralewent le con~-

ation de la vie courante, ou celui d'un conseil. La

-

Dev. 1 : HQuestion : tE kY tE bard bara foth,

Cette question qui ne contient aucun mot du baatonum, appelle

faitement intellipible dans 1a langue,

b1l gobo kd 4 gul, win d33d Q1 ra kped,

/enfant mauvais/nép.cond mourir/sa mauv,hab./neg, finir/

SOLT

"Les mauvaises habitudes de L'homme ne le guittent qu'a

Sa mort!!
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I1 en ent de meme de cette antre devinette souvent rencor-

tree . les chansons .

.

fuestior s kKpdnpan saard (pas de sens),
Repense 1 A4 A Ky Soru  sanni sdkiry se.

/51 tu avee mortier/brouiller/pite d'igname Pilee/tviter/,

S0t 1Y un conflit t'oppose au mortier, abetiens-toi ge consom-

mer la pete d'ipname pilée",
bro réelite, moins que des exercices 3 Susciter lg réflexion,

cette espdee e zikiru est plutot destinge 3§ sonder le champ de cop- -

naissances et d'expériences de 1a vie de 1'individu. Le chanteur en

disant unc telle devinette n'en attend pas nécessairement une réponse ;

11 1& donne en meme temps que 1a question,

les devinettes prises dans ce Sens partagent leur nom avec

les contes roprement dits qui g araissent & alement dans les chan-
prop pp (24

sons, Toutefois, op distinpue bien egkg kpiribu (conte court) dy

SUY  dEAdénny (conte long),
9.1.2 LS cowTks,
2 VONTRS

Les contes sont designés par les terimes sl dAndfing

-conte long- et ce reférent 3 des réecits mettant en scéne des person-

fREes anonymes parlant et agissant A 1'instar des humains, fin tant

Gue suppor “ribolique de 1g realite, les contes ont une valcyr re-

Presentative, I1e sont &voqués dans les chansons pour faire allusion
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touten 1o charvons des Baatombu ; on particulicr, leu chensons de lou~

waren soat le lieu de préedilection du proverhe,.

1. } v oo
La chans [CTER

on NO G nous fournit deco exemnpl

: Y€ yara waamb ni, yerh ta k& naari

yerd bdo ki A wa ka rd A wori ni.

lgqnggpng : Ce qui fait aboyer le chien, laisse impassible le nouton,

Hous en trouvons eralement dans la chanson NO 12,

FIOV. &+ b1 wl v noo dora mA u ngé
d3o  kakd 835 wa u dara kpé sddra ya bo,
U da u nim piru nii-k3k3 mgnd,

Trad, *  L'enfant trop b

avard qui affirme que le caillou exposé

au soleil tient sa durete de la chaleur solaire, qu'il

essale alors de rayer a ltongle, celui gui se trouve
y gle,

au fond de 1'eau.

frove 2t y3 ba k3 saki Fb3bird  d3s  yiy3,

73 wil dobuy kpenyd ba dédma

’ L ~ 7 P gy 1
yErd kooblin  gbdhird wde wiira yard

Ctest bien la chance qui a épargné la forge d'un
incendie au moment ol la fumée s'&ldve de la case

di cordonnier.
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Eroverts
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Traduction :

Prov, 2

sont le lieu e

Trad,

»a

La chanson No 9 nous fourn

~
v ye
B,

yera b0 k& A wa ka

Nous en

v.eas des Baatomby

Ce gqui fait ahoyer le chien,

e particulicr, les chansons de lou-

predilection du proverhe,

rrit des exemples

ydra waamb ni, yerd  ta ka  maari g
rd % wori ni,

laisse impassible le mouton,

trouvons epalement dans la chanson Mo 12,

u da u nim piru nii-k3k3 meni,

1

au soleil tient sa duretée de 1

essaie alors de raver a 1l'ongle
£Le,

'enfant trop bavard qul affirme que le caillou exposé

a chaleur solaire, qu'il

celui qui se trouve

au fond de 1'eau,

78 wii dobu Kpenyd ba déama

vard

Cltest

incendie au moment oy la fumé

g ~ ’ - - b -
kooblin  ghdhiryd wde wiira yard ,

bien la chance qui a épargnt la forge dfun

¢ s'eldve de la case

dv cordonnier,
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les proverbes
par la socieié et don

mules constituées dans leg chens

3t non seulement 1'attrait e

SomEISEE, 20 e on Do e U, rerrisentent soir
VLS LI FoETLcace, soit celle d'yun conzeil - 1i- . clrisnoc enredistré

ivers socio-culturel sous {Torme de forimileos tablics

Nae

du proverhe egt indirecte et nécessite un

efTort dtactualiss

isation par rapport au contexte de son enonciation. Le

proverbe (prov,2) beut ainsi s'appliquer i une situation od 1'op se mé-
Prend sur les vraies causes d'un phéenoméne ; Tandis que le Prov,3 est

opportun pour traduire une Situation ol 1'effet d'une cause est observe

avec unc certaine Satisfaction, & un endroit autre que celui od i] se

Produirsit normalement .

lous ne pensons pas avoir suffisamment couvert les champs sé-

mantiques de ces proverbes dont les contextes d'emploi sont divers et

varits, Car u'il s'agisse du roverbe, du conte ou de la devinette ce
k2 C)‘ b ]

qui compte, ce nlest pas sculement 'eclat de leur formule ou de leur

énonct, ce qui compte plutot, ¢'est leur pertinence, c'est-a-dire leur

"placerent’ dans e bon contexte qui favorise une compréhension implicite

du messape qu'ils renferment.

Ces productions orales que sont les contes, les devinettes et

y representent done deco "mattriaux de pensee’ d&j& &laborés

n

t on ge sert ay hesoin., Hais, 1'emploi de ces for-

ons révéle moins la Personnalitée du

hanteur que les pro res creations esthétiques sur la langue : le style
1 brop 2

aussi

ssentiel de la chanson, mais/du chanteur.
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DYEXPRESETON D L4 PURSONNALITE DU CHANTIUR,
“m__-~____~“-_*_*~.~_~_“~w_*w_w~ L

La formation dy Friot permet, comme nous 1'svons deja écrit,
dlacquirir un minipum darti

nformation sur le passe degn différentes fa-

; elle permet egalement d’acquérir, grace 3 ce "rifyel linguis-

tique”, des clichés, des modéles d'expression devant constityer une

sorte d¢ "patrimoine 1inguistique” commun & tous les chanteurs, Mais le

griot doit bouvoir s'affirmer dans ses chansons 3 travers un langage

SONL cesEe renouveld i d'ol 1'emploi des figures de style tras expres-—

Sives et cificientes du point de vue pédagogique,

9 : T « ET LA BEmapnenm
9.2.1 LA COMPARATSON FT 1a HETAPEORE,

. . - . e . -
Lix comparaison et la méetaphore sont des procedés stylistiques

qui &tablizsent yn rapport de similitude entre deux choses oy deux etres

rrésentant des alfiniteg rhysiques, morales etec.., Clest dire donc que

ces forpes d'expression ge forndent sur 1a qualite de 1a vraissemblance

qui justific ainsi la comparaison,

Les chanteurs Tfont abondamment usage des comparzisons et des

wttephorce en tant qué procedes permettant de constituep des catégories

-

procedés de classification baste sur le rapport de ressemblaice ailnsi

déefini et qui favorise 14 memorisation indispensable & toute action

pedagopique,




exemple ces extraits de L chzason Ne 10 .

% LRI feéntay y3kdsl t homme sans egards hour sog beau-parents,
K

§ ]

; '

B L S A TR 135 fooru v Jeu dépouillant 1'hoame de ses hiens,

; f

ia, N N . . . .

LTt »® n A3 he saki mo, Objet d'ahoiement des chiens

i - 1

. . _» - ~ ' Y

P ye douro kit ua kda, v des villages voisine ete,,.

§ '

coubn tdkY bdo woriru, ., !

3 ~

R H

i

i Pour rendre L'image pénéralement faite du joueur de Ttete(1)
¢ la metaphore réulisee suscite, sinon le mepris, du moins le ridicule,

;

ar cet autre extrait du texts Mo 10, on comprend qu'une tote

est essimilable & un rouleau de il de coton :

i

S u Klro t3Kk3 ten wii kpilird ! voyant 1a tete toute blanchne de 1z
4 . < £, s 5 .. -

{iamh ta 511 ME,Ye Ta u nge vieille femme, il pensa que la femme

Ars ¢3k3 be térind wa u dom filait du coton et qulelle s'est

e b a2t st i e

endormie sur un roulean de fil, etc

L

1
1
1
!
!
'
1
t
1
1
!
14
?
1
¢
t
L
1

i teard ta pe yii mi. ete.,.

Fuls, quelle fagon vivante de situer un &vénement dans le

I3 - , o~ . . B
S8 . Flvtot que de dipe Gue le passage de 1'hotme eut lieu de bonne

T chanteur préfeépe lier cet &vénement d une autre expérience,

S5 cet autre extrait du meme texte :

e e e et et e e —— e s s 3.
S P,

Jlete : o jeu de cauris ou de cartes avec mise,
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a0 kor pbitkin yeril taiki-

VoM sire distinguer oo ervreinteg
1
t
1
N ~ 1312 . . 3 - . -
pa yin ddkd g wen ! de ses pieds sitre les empreintes du
L
1]
11 &4 ' i
: adli, ! premicr et celles du derniep Passaga
H
!
1]
! des renarde, !

‘mand on sait 3 peu prés les moments ol ion netes vont et re-—-
viennent du paturage, on "comprend" 1'intervalle de temps dans lequel
eut lieu le passage de 1'homme, et qui permet de distinsuer ses empreinte
tes entre celles deg premiers et celles des derniers bassages des betes,

De meme que les métaphores, les différents tvpes de métonymies
contribuent 3 1'&laboration de ce langage plaisant des chansons, Mais
il en existe bien d'autres comme 1s four—
- o ol LT ' v

9.2,2 LA SUSPENSION OU LA RETPICENCE,

: L& suspension est eéralement un procédeée stylistique qui, selon
: 50),
"interrompt brusquement 1'expression

; de 1z penszeée afin do vigquer 1a curiozité

; ou de donner du relief A 1a nouvelle

1

IS

i qu'on annonce."

itinterruption peut méme intervenir dans une phrase, Les

% Gansons de lousanpes en particulier font usapge de ces procedes stylis-
H . - - - ~ . - .
i liques pour attirer 1'attention sur une nrormation qu'on ntaimerait

i




divulpuer,

% L'inttret pedagopique que nous décelons en ces {igures de
ttile , o'est justement qu'elles eveillent la curiosi®® de liaunditoire,
Alvs wouscent 1'individu, non content de rester swr sz faim, 4 cher-

i crner lfinformation, Parfois, les interruptions imposées A ltexpression

de lu pensee peuvent obéir 4 des mobiles de chantage, comme semble le

! montrer cet extrait du texte NO 12 :

Sabi woure, quand on afiirme
X N - . n’

e ki rd kunnupii  sike qu'on enterre pas un bossu,
¥

Sero, kunnugii wi ki n

je comprends désormals que

geo mwd wd na yg ni c'est lorsque celui-ci n'a personne,’

- e -y . v e e o e . . o

v yAdrh yé&rtusd kunnu. .. Car lorsgue Yarou Ytrouma le bossu...

Ici, il faut noter que 1l'interruption est intervenue avec la

s eomplicité de celui qui recevait les louanges : celui-ci, pour empecher

¥

[

¢ griot de lever le voile sur ce pan de l'histoire familiale, offrit

-
¢

adeau au chanteur, Dans la tradition, un tossu ne recevait pas, a
-7 mort, touz les rites d'inhumetion qu'on accorde aux hommes normaux.
i

-als, un des parvents de la personne louBe zur=it &te snterrt selon les

(rites convenus alors que ce parent portait en luil 1'infirmite qui le

ndait indipne aux hommages, L'interruption rénlisee A ce niveau de la
onson pousse les pens ailleurs, vers la recherche de 1'information

Csrve que celle-ci ne soit plus divulguée devent tout le monde. L'effet
adictique de ce procede stylistigue réside dans lo fait qu'il installe

al 1Vindividu dans une situation d'ignorance insoutenable,




Loin d'epuiser les richesses stylistiques de ces textes, nous
nows sommes co:oonte de faire noter quelques lgures scuvent emplovéec
cerendant 11y en a hicn d'autres encore gul assureant 1a portte de 1a
comiunication orale par la chenson : en 1Toccurronce, la chanscn utilise
effet percutsnt des ironies mordantes, l'effet frappant de 1Llanti-
thdse etel.,, c'est-A-dire toutes ces "subtilites expressives'’ qui cons-
titvent les attraits essentiels des textes oraux, et qui, par voie de
constquence, suscitent 1'enthousiasme favorable & la réception et A la

{ixation du messape,

Ce sont 14, des procédés didactiques qui, renforcés par l'ef-
ficacite pedagopique des pgenres d'expression orale que sont les contes,
les proverbes, les devinettes etc,.., contribuent & 1'&laboration d'un
wode particulier de transmission de connaissance, le mode de formation
d'un type d'homme dont les attitudes intellectuelles ont zliment® les

dthats de toutes tendances.

Sang avoir la prétention de nous exprimer en spécialiste sur
1z questios, nous trouvons opportun, dans la logique de notre théme, de
f2ire une réflexion sur les produits de cette action pédagogique essen-

ticliement baste sur 1'oralité.

9,3 FPROBLEMES DR LA CONNAISSANCE ET DE L'ATTITUDE

s

INTELLECTUELLE DANS LES SOCIET

N

S Do TRADITICH CRALE,

Alnsi que nous venons de le voir, les contes, lec devinettes,

Les proverb ¢t leo maximes sont des apents communicateurs du savoir
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et de 1=

>, Ces broductione Grales conticnnarnt “Oelletemty .

lee MECunis, e, Deérmetiant 1s Firstion gy fitsBage qulalles renferment

E oeffet, ay fait de gon Caractére ”vclatile”, le message oral,

SaE utilise

ey Hrocedes plus oy noins efficients rour sa transmissiop et sa saisie

dags: leg limites e conditions temporelles lmposées

~ D'une part, sa transmission est assurée par l'usage esthé~

tigue de 14 langue qui je renferme -Ie bel usage ge la langue £8nérale-

hent de riguenr dans lesg Structures

de communication orale telle que la

; chanson, Suscite ches l'auditeur, le COntentement et l'enthousiasme de

Desprit 2insi ports A S'intéresser AU contenu ; 43 Suscite alops Jra_

sulation-

Cet bEare particuliep de la lanpue inclut également le rythme

e otant Qu'nssige structurée Ul offre Cette "tpame a laquell e la mé-

{mﬁrc puisie s'nccrocher”, sclon le mot (e HOUIS (19771 . 60y,

~ D'avtre bart  Je message oral est rendu sous forme de s5ym-
fmlos et d'images Capables de Provoquer upe impression durable dans
;Uesnrlt de 1'auditeyy ; tous legs noyens linguistiques et paralinguis.
19es sont suffisamment employés poyp ainsi gravep le sevoip dans
kﬂesprit. O' oy 1 itportane,, des #estes, mais dopt L'Etude en tant que

Crocide de fixation pe nous est pag possible dans e cadre de ce travail,

e méme, les differentes pProductions Orales didactiques, tels
“?proverbes, les devinettes, les maximes ¢t les contes utilises dans
- . - -
-iichanxonss Coutitituent dges donnéeg Sensibles 3 14 Teception dy mese

de dont ellew donnent ype Connaissance Je fait, wne Connaissance

S
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inpiicit:, Uy tel Savoir, dans la mesure of il est

"prave' dans L'esprit
Q¢ reléve pan néccses

Seairement du domrine de la theorie explicite, ne re-

PUEHET pon sure une base theorique, Tt meme quand ce savoir doit

b PR S B e 0 bt £ bt

etre rendu oy communiqué, il se fait par le méme procédé, celui de 1'i-

nge el du symbole ; ¢'est-a-dire par des formules capables de "faire

aonche’, de

i

ormules pourvues de force impressionnante.

Cet aspect de 1a connaissance donnée dans la tradition orale,

surtout lorsqu'il est pergu de l'extérieur, peut preter le flanc & des

declaraticns peu réalistes, mais caractéristiques de 1a maniére dont les

beuples de cette tradition ont été pergus.

H
i
:

C'est ainsi qu'on peut lire par exemple ROMBAUT (1976) qui at-

tribue 1'aptitude 3 1l'expression poétique ou imagee des africains 2 la

Q

. couleur de leur peau. ..

-
.

%

i "La parole noire est concrete, palpable,

i -

i Llle suppure de ses pores,

3 . . . . . t

i C'est une histoire de peau, repetons-ls U

3

;

b

: Quant & HOUIS (1971 . 65), son interrogation pourrait orienter

(185 debats vers la structure des langues africaines, lorsqu'il demande :

-

"Est-ce que les structures des langures
africaines, bhonolopiques et grammaticales

ont quelque rapport avec le style oral »¢

e et
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Four «a part, Senghor (1967 . 203) constate seulement 11ayp.

sence d'une rrison capable d'analyse ches les Africaineg

"la raison de L'Africain est synthétique, se
logeant au coeyr du reel, &pousant £es contours,

s'identifiant & lui.m

Fais pour Dieterlep (1899) cite par Erny (1987 . 25h), cren

Encore pire que cels meme si sa declaration remonte dans le tep 5 :
3

"Le N&gre se contente d'idees plus vagues
et ne se laisse pas incommoder par les
contradictions flagrantes qui s'y trouvent.,
11 ne précise pas, il ne raisonne pas, il
n'a pas de logique : i1 n'y regarde pas de

51 prés, ..

Au reste, ces Nésres ntont pas de theories,
I1s n'ont pas qe convictions, ils n'ont gue

des habitudes,

I'eme si elles restent 4 etre situbes gane leur contexte gto.
nonciation, ces déclarations, autant les unes que les autres, touchent
de fond cet aspect d'une pensée influencée par des facteurs relevant
essenticllement de 1a Sensibilite, Cependant, elles nous naraissent
provenir d'ure doctrine "essentialiste! : les caractéristiques de la
penste, dans Jes societés traditionnelles, semblent etre considérees
de fagon immuable quelles que soient les methodes didactiques employees
¢t quelle que s0it la forme de communication utiliste pour la trang-

mission dy savolr,

ES

1 by - - - 2 s
provléme, ici POSe, ne paralt pas 2tre, 4 notre

il
T
3
I

15, la
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' llan b QUE forme de communication
; realiste sur 1a base privilbgice At une

perccption visuelle du message’ ',

Pheriture,
oo souloaert ol fre suf fisamment de temps pour 1a salsie, maie soumet

et

Loalecent 1racprit & la spéculation Gqur 1o messagts Te savoir, alors

e e . . .
titorint, G aLned rendu "fluide' et stacquiert, de ¢ fait, avec les

srecisions requises.

PRI

o

i notre hypothése s¢ trouve justifiée, alors, l'absence de

freopiture, qul privileeie ainsi 1'oralite en tant que forme de commu-

; . . - - I3 . - -
inication auditive, porteralt dejad en elle, les causes essentielles de

+

icette “inefficacité" des lanpgues africaines 3 servir d'instrument ca-=

?yhle de Yrealiser 1a pensée” ; elle fournirait tgalement 1a meilleure

éexplication de 1'idee qui presente NoS lanpues COime ges outils rustres

: depourvus de qualités 4'ordre et de precision. Car, cowme 17z si blen

Lopit GLEGTHIGHVL (1948 : 9)

:

i

K

: ntecriture est un peau laminoir qui
i

L tpure, affine ot civilise la langue
s

{ pour la transformer en un outil de
H

3 travaill riddle et fiable."

3
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i
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; fu terme de nos r&flewions qui pcertent sur les

~ sradition Orale : asmscts de la chanson baatonu, 1'uni-
3 vert de 1o chansen baatonu se révele complexe et multiforime en raison

5 du brassage etknique qui a séerete le tissu culturel des baatombu,

Ln tant que fait culturel, la chanson intéresse tous les do-

scines de 1., societé, Elle est utilisée aussi bien au cours des occasions

&
&

¥
{
i
1
i

ordinaires de distraction qu'au cours des occasions exceptionnelles des

ckrémonies, Ceci permet de distinguer deux grands types de chansons qui

7 .
concernent les domaines e e Sag¥e ¢¢r'ﬁ?fb€%ﬂg%

Les chansous sacrees qui requidrent des conditions particu~

lidrce pour leun exécution, sont objet d'exclusivité d'une corporation

structurée ot higrarchisée a L'imare de la societé toute entidre : clest

le monde des chanteurs professionnels dont la formation intégre des pro-

sB0es pedagogiques originaux, mais fort &difiants,

les chansons profanes uant & elles, animent les activites
?

wotidienncs dans la socidtée, Elles incluent les comptines qui

sulment et accompagnent les soirbes récréatives des enfants, Ces "chan-

d'enfants’ qui accompagnent leurs activites ludiques,comportent,en

liur sein des structures et ~utres nrockdes peda ogiques qui facilitent
3 ¥ e A

& cons Ltenfant, 1'acquisition de la langue dans toutes secs compesantes :

seilcnle | grammaticaie , phonétigue , phonologique notamment.

Certadns de ces procedes reposent sur 1'observation et 1'ap-

ystématique des réples prammaticales et phonologiques définies
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par la pratique de 1a lanpue, mais qui ne sont peas exprimées dans w
foriulotion explicite. Pour d'autres, leur valeur pédepogique repose
sur leur texture et leur rythme qui constituent des structures nnémo-

techinigues,

Dans d'autres chansons, cette valsur pédagogique
congicte en l'utilisation des moyens de préeminence destints & mobi~
liser et A maintenir l'attention sur ce qui est retenu comne le

icentre dfintéret’.

La chanson constitue &galement un moyen de transmission et
de perpetuztion des valeurs culturelles pour la société, En effet, son
caract@re nopulaire, mais surtout "familier" permet de recevbir, fut-ce
avec complaisance, les Yentorses'" et autres violations causges i la
pudeur, fn tant que production individuelle, la chanson joue &galement
une fonction soclale inestimable ; elle sert d'exutoire aux fantasmes
el aux autres sentiments intimes. C'est par elle aussi que la sociegte

admet le monologue.(l)

Far ailleurs, la transmission de l'héritage culturel procdde
par identification : 1a dotation du nom individuel répond zux préoc-
cupation: d'acquérir les valeurs ideales découvertes en toute autre
personne ou en tout autre &vénement auquel le nom est empruntée, De
acrie, le choix persoanel d'un nouveau nom, le nom "fort", est 1'expres-
cion de la volonte de son zuteur. I1 représente les termes de l'enga-

rement 2insi pris par celui-ci.
.

(1) T1 est A noter aussi le cas des priéres etc...
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Par consequent, 1'évocation des références claniques, généa-
logiques ou onomastiques joue le role de stimulant, £lle a également

Ia vertu de susciter 1'gmulation chez la personne ainsi "appelée',

Cependant, la caracteristique premidre de l'expression orale
demeure 1'image et le symhole ; & travers les proverbes, les contes et
les devinettes, ce procede de communication offre des donnkes sensibles
X la réception et 4 la fixation du savoir. Un savoir acquis de fagon
61 "compacte! ne reldve pas toujours du domaine de la théorie ou de la

formulation explicite, et la connaissance semble etre plutot vécue,

Ce caruactére de la connaissance dans nos sociétes est, 3
notre avis, lie & la forme orale de nos langues qui ne peuvent ainsi

repondre efficacement aux exigences d'accumulation et de précision de

1y science de 1'eéducation.

Ainsi, 1'investiture de nos langues du pouvoir de 1'écriture,
zidera, nous en sommes convaincu, & reandre beauccup plus ""fluide' les
connaissances dont 1'assimilation se ferait =lors dans des conditions

theoriques explicites.

XXX LKA KKK T Y HHRL
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H/NIRODUCTION  pyx PEXTES, !

Comme i1 ge doit, voici €n annexe, le ¢orpus qui nous g servi
bour notre analyse, Bien que tous les textes qui le composent n'aient

bas ete cf

[l

s, nous les donnons pour 1eur intéret documentaire,

Compose de douze textes, ce recueil Comprend en Premier liey
des conptines relativement courtes, Leyr intéret borte plus sup leur
valeur didactique pour l'apprentissage de la langue que sur leup valeur

instructive et educative Par rapport g 1a morale,

Ces comptines Sont numérotées de I ah et traitent ge sujets
variés : si 14 comptine NO 4 offre un intéeret Pedagogique en rbvblant
les noms ges Parties gy COrps humain qu'elie décrit, 1a cémptine NO 1
&voque cesg ROms pour présentep les dons faits 4 wn chanteur nocturne,

Bt i1 faut etre d'une brodipalité lépendaire pour offrir en Présent sa
téte, S€S membres, ges Oreilles etc, ., . Bien sir, tout cela est symbo-

ligue,

La comptine yo 2 evoque les méfaits de 1a maladie redoutable
qu'ect 1a Lépre, par les dommages corporels qu'elle Occasionne syp ses
victimes, tandis que 1a comptine NO 3 parje d'un larcin aux conséquences

désazreables,

Les autres textes numérotes 3 partir de 5 sont ceux des chan-

sons qui s'adressent aux adultes, Tlg traitent de sujets divers et

varies qui sont, soit des satires sociales (j© 5, 5, 10), soit 1'expres-

slon d'un ideal dans une envelée lyrique (cas ge 1a chanson [o 7), ou

-~
-

encore des lovanges adressées 4 deg gens dont 1'action mérite d'dtpre




i

t
“
:
%

rrsentée en moddle, (NO 9 et 12).

T

out en etant des chansons, certains textes présentent wn ca-
ractére narratif et sont de ce fait, plus on moins longs. (NO 9, 10, 12).
(n pourrait meme les prendre pour des contes. En realité, ils n'en sont
pas, Toutefois, si la chanson NO S &voque les faits de certaines grandes
figures (faits reels, authentiques), la chanson NO 10 présente un per-
sommage fictif rassemblant sur lui les deboires que peut avoir tout indi-
vidu s'adonnant A yn jeu aussi dangereux que le " TETE ¥, Ces deux textes
st proferes d'un ton un peu narratif au rythme de la musique morokf,
7ds en depit de leur longueur, les chansons NO 11 et 17 sont chantees
Pune au rythme moroki et 1'autre au rythme du tambour d'aiselle, ka-

rlngh,

Le fait que ces textes sont racueillis et transcrits pour la

fremidre fois, est de nature & conferer au cerpus un regain d'interet.
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TEXTE NO 1,

S e

Texte en baatonum. Texte en francais,
5.0 56 sgku se . (
LG 56 seku se . (
i ; 1- Fas de  sens,
C oL 5a saku sa , )
j (
Pl SEY saku sa . (
2 > - ” d )
; Refrain : S&d ybd . )
i Sa gbénd da ., ' Hous sowmmes all&s voler des arachides .
! - ! :
' - ! ” ” LA
b oo vén yara wa . , Nous en avons récolté les conséquences ,
$
‘ '
) 1313 biri témd , ' Nous avons mangé des chenilles ,
,5 ¥
'

Andpd  pad puptpd pid ., , Onomatopée indiguant 1l'action de cracher .

TEXTE NO 2,
; t - . __r
£ . a- Je suls arrive
-~ na tdnind . ( ,
( , o
Px o axsa_a JRefrain, b~ Pour la veillte d'une seule personne,
wn turdh saare, nag
' je suls arrivt
tinlng ( , °
1

- te wie, A wirtin sbuna, c- La volci, si c'est pour la tete,

1
té wdt ra, ' 1z voici donc !
L
' - . . .
1 taartn sdnna, (d- La voici, si c'est pour la cuisse,
té wet ra. t la voici donc |

-~ y& we&, 1 noman shHnnd, ye- L voici, si c'est pour la main,
y& wee rn, ! la voicl donc
1
' . -
- y& wlE, 1 ddyan shnna, f- Les voici, si c'est pour les genoux,

ve wet ra, les voici donc
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2xte en baatonum,

TEXTE

NO

2. (suite)

1 korin shnna,

et ra.

X

1 soasln s5nna,

'

y &= Les voici, i ctant
! . -

. Les voici donc
14

! 3 - .

v b= Les voici, si c'est
' . .

, les voici dong
. :

' - - -

v 1~ Les voici, si clest
! - -

, les voici Jone
' .

! > 3 -

v J- Les voici, si clest
' - »

. les voici donc

sl wée ra,
TEXTE
: sind baropgii.

noma kidn noma.

lkidn  noma,
kdn noni,

dn  noo.,

¥

13

! -

v Sa main n'est gpas
®

' Dles oreilles ne

t

t

, “es3 yeuX ne sont
4

' Sa bouche n'est nas

sont

aduction en franggis.

powi las yeux,
i

.

povi les pieds,

pour les jambes,

-

pour les oreilles,

frain : Un cel il e,

noriwle,
pas  normales.

norimauvy,

noraale,
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Texte en baztonum.

TRPTRE LN

wowh ml, noo noo ghiire,
wira m¥, d3 b3kdrd sobe.

tdrdra ml, tord kakara ka.

SN

ddyak m?, du wokoro ko.

tha sh ml, nAdd perunpe.

i e v B ke T

v e 3l

nfkid ml, géréré kpte doku,

1
7abft y&rd mi, k3r3mbtdn gbina.

<
}..I

Traduction en francgais.

TEXTE No &4,

Voici la bouche, bouche en forme de flute.
Voici la tete, "porte bottes de nere',

Voici la poitrine, poitrine (id&ophone

caractérisant),

Voici le ventre, (idéophone)qui consomme

1la sauce.
Voici les genoux, genoux "wokoroko'" ideoph.

Voici les pieds, pieds (id&ophone &voquant

la marche).

Voici le tuyau-rapporteur (parlant du

sexe masculin).

Chantee per une femme, cette chanson est une satire sociale.

lle previent les gargons contre le comportement de certaines femmes qui

{ ne pavent plus rien faire, méme le ménage, en dehors des relations sexuel-

ot

€5,

De wutme, les femmes

cuertaing hommes plutot avares

sont prévenues contre le comportement de

pour ne meme pas pouvcir offrir un franc




X

leurs compagnes,

TEXTE

@gxte en baatonum.

81 wi ki n k& héks do

22nd ghrd ml baA kin kd beke

do o whriyo baa khdd sime.

[

[

Rt
i
i
4l
e
Vil

a

,
b

L

2h

2
at?

i

fodn wbn

n53w5  tdn duro worubd.

k! na i kKdro bwéru tdna kia.
2 koo Jadrd bueru tdna ra -

ro koko gheru sari ya.

r3 441 gheru sari ya.
5 nd n kird bwéru tdna vya.
i

y £

kKa be kidro bweru tdna kia,
dz wen fstatid sdra ko.

2 kdn kA beke do.

A ka =dnrnt wobd tiro ra.

& ~ .
o gobl sori ya,
k3

kf/he sdnal wbb tiro kpinad

33 sore diro ya.

bakao ldro hwéru tdna ya.'

NO 5,
Traduction en francals.
Ce gargon est indigne de 1l'attachement

4 sa personne,

A Nanou ici, 1'homme ne mérite plus cette
attention. Tais-toi Simd.

Ecoutez, vous les gargons .

N'admettez jamals une foemme qui ne peut
of frir que son sexe -

celle qui ne peut meme pas offrir un bole
de bouillie ; celle qui ne peut méme pas
of frir un plet de pnte ; celle-13, il

faut se mefier d'clle ~ r&riez-vous d'elle
partout. Plutdt que de l'accepter, donnez
vofre argent en aumone .

Ecoutez, vous les femmes

N'acceptes jamals une verge traumatisante.
Qutest—-ce qu'une verge trauvmatisante ?

la verge traumaticinte, clest cette verge
qui ne peut offrir meme pes un sou, Celle
qui est abondente mals qui ne fournit
rien, mefiez-vous d'une telle verge -
Plutdt que de l'accepter aller simple-

BC,

ment reéchauffer volre o




NO 6,

Cette chanson de 1a musique simpd blame l; comportement des jeus
Bes pargons qui se laissent entrainer a la paresse ; cewx qui ne veulent
rien fa?re ni vour aider les parents, ni pour leur Frepre survie, De meme
les jeunes filles sont placees devant leur responeabilit®, quand elles se

refusent & suivre les conseils de leurs parents,

TEXTE NNo A,

Texte en baatonum. Traduction en frangais,

ldnivA kb n nén gari gere ya.' Peuple, je veux m'exprimer,
1

W1 s0a m5 ) ngn gari n53 ' Mais que seuls m'entendent ceux qui ont
1
. ya n wa, ' des "oreilles", Je ne brrle jamais aux
' '
Coan kY rd kd s8s3 gari ko ' sourds,
H '
v& (bis), ! A un jeune paresscux,
t
¢+ ul soa md O nén gari nosd ! on a accorde la main d'une fille,
; ' .
; yan wa, ' On la lui a donnke en mariage,
1 - '
{ Wlniya ko n nén faael k3 a Mais il ne peut L'épouser :
o g J k
: ]
%t u soa wh W nén gari ' Il n'accompagne p&s =on pire au champ,
!
nod ya n W " Il ne read ancun service 3 s mére,
i
Irdwds? kp&nd & ba wii ) " Il ne rend aucun service a ses ainés,
) !
Kird k& ) ' Mais il ne connalt aveun wetier,
(bis,
eull KIrd kA u kpana ) !
H
PO ; , Jeune gargon, si tu redoutes le travail,
(R =)

40 rd k3 bAbh gbary de ya.

LY rd win ya% raru kizg, !
¥ £

tu seras indubitablement porte & voler.

Et quand une jeune fille ne suit pas les
L r? vin madbu garu kbe,
. ¢ N . N conseils de sa mére, elle endosse la
tud oma noman s3RUrd garu yg .

responsabilite de tout ce qui lui arrive,




(suite Laatonum texte NO
Aedwdst wh a 1) rad garu koobu
y& 1 ddo pbénh ki a kd.
wendif kil r3 ydin gari noo yA

y& ya wii k32 wiyh wiyam dad.

Ne 7.

(=]

N

)

Du meme auteur que la chanson 119 5, 1a chsnson NO 7 est 1'ex~

pression de l'ideal sentimental de la chanteuse. Elle affirme sa determi-

tiation & s'en aller avec l'homme de son choix guoigu'il en coute,

TEXTE

Texte en baatonum,

ba ngd dbrd bLIrs ki ra tétd
td, madre dhrd teté toba.
W€ na wdrd wa y& na A waare.

kokd gbeba yz n di.

o

A wh daaru gbtba ki ra

sibu 41,

KCkA pbeba ya n di

v

N wé ygo darid blbld ghba

3

W

U0y

.
kY wd bbrh so ko da.
nett bona, s n owd da,

kd m? wiyh so ko kpiind.

N

tA plrh y& 0 nemd tdrd tord,

[&]

kA mad wiya so ko kpina.

NO 7.

Traduction en francais,

I1 etait dit qu'un bel homme ne joue pas

' au tete, maic ce jeune Peulh le fait.

' Je suis victime d'une situation sans

.

' préecedent :,

' je me suls noye dans un rulsseau sec,

' Un ne se nole pan dens ue maripgot sec,

' mais mol je we nole dans un rulisseau

' sans eau -

' I1 y a2 un jeune homme & Danri, c'est

' avec lui que je sortirail,

' Ma chadre Bona, 51 nous allons ld-bas,
' cltest avec 1luil gue je coucherai absolu-
' ment.

' Meme soue une piuic battante, c'est avec

' lui que je m'en irzi,




NO 8,

Cette chanson trace le portrait "fetide"
dans 1'oisivete. Son destin, tel qu'il est présenté
mépris,

TEXTE 8.

Texte en baatonum.

wendia wi u noni y3ra.
seré bl wii win t3ko ke,

) win t3k3 germa ya,

" kpa ? win t2nard didra,

ténkh bd A dodnd BY ben kiro faidrs wa -

bd  wa bd A kpa

;b wﬁ daré wokuru kg.
" 11 dara wokuru gema ni,

‘4 vin KAm s8na,

! ¥en K3K3r3 kA yén finti.
ba& domm& pdld tid soo.
b8 domm& tdbakh tid soo.
" yin wataare koru k3re.

" vin wengere koru kore.

#in bArdrd nfasu koru kéki.

Traduction en francais,

=

d'une fille perdue

est plutot digne de

Quand une fille est capricieuse, qu'on la donne en mariage & un vieil

Ty L 2 LA ra - - H
 tomme, Si elle désobéit, qu'elle reste alors célibataire !

Elle pourra servir de compagne de circonstance aux commergants

mbulents qui lui donneront cinquante francs contre ses serviges,




T

Et si elle trouve insuffisante la somme offerte, qu'elle reste .

alors sans sous.

Conséquences :

- Tout le temps vetue du méme polo,

~ Tout le temps vétue de la meme Jjupe,

- Son pagne usé et rapiéce,

- Son unique paire de chaussures usees,

9.

Le texte No 9 est plutdot un récit qui stlectionne les illustres

| Personnages qui se sont distingués 4 travers des actes exceptionnels qui

1 attestent de leur pouvoir occulte,

. tvoqués pour servir de modéle,

Ces actes réels, authentiques sont

TEXTE N©o 9,

Texte en baatonum.
{ garS k) be do, a ki be '

% t3nl 50,

é 11 ki bl gere, a ki ra

' tdnd so.

fyéygra waamd ni, yerh ta ki
maari ni,

i 7eré bdo kA n wh, ka rd n worini
tim mu do m& n nos b3.

?1Mﬁ té k& t3nd kid, a ki win

| daa bikia,

ji&m Kk rd n wéd u kiin dda mo ni.

L
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2 wErd, K3rdrd ghbian Woru, !
1

1]

'

Traduction en francais,

Une parole offensante, ne la dis
4 personne,
Si tu crains que tes propos soient rap-
portes, ne les confie A personne.
Ce que le mouton voit et se tait,
quand le chien le voit, il aboie.
Pour aimer une personne, point n'est
besoin de s'interroger sur ses defauts.
Personne n'est sans défauts -
Orou, fils de Kororo Gbignan -
Orou, fils du chef Gonrigui,
I1 s'est illustré dans les pratiques

occultes,




Texte en baatonum,

sInd g3rigin woru,

s3aton woru ma& u tim wa ni,

I

tall
g
foud

|

Traduction en frangais,

Texte N° 9 (suite) 1.

sind gorigi

ukd rd goo yine, bda kin wad

Kori gineb

ka wgra, wdru kpai "nade, nade

gbobl seo't,

boko nea tim mo mén dd n3robn,

duro k0t n wad kpslen sedsers.

ka wera timgii win daa ndrobi,

ben wera tim mo yén noo  b3ds ra.

bura. guru tim mo Worou Kpai tim

nmo men dda norobid,

f Wiyh y2 bA. md d3k3 fata ye gbemd,

? niginntd ba gbiid ba sibu gheama,

R bdrdru, bil wendil ba

f d3k3 y& takams, miy&d ben thrd

k3, y& ba néd b fadph  kdoma.

. y& BAt& Dirdmé yAnnd bird bird

! g%, anh flrdwh u doké u win

; Kimboro stbuwa u K11stad doke, u

f nfe mbnd i sere n3
| ba nbd &k werd wee
d3k3 da,

- ungd Bf ya wh mé,

dse y& duro gerta mé, gari yi yh

o1 sB3 kdkum burtn

ra ?

wa u séré

gari,
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Il ne refuse pas d'assumer 1a mort ;

il n'est plus & Korigoune,

Orou Kpai maitrise les pratiques oc-
cultes aux multiples effets 3 lui ega-
lement ne vit plus & Péréré,

Le pratiquant de l'occultisme a mille
possibilites,

Mais qui donc poss2de la maitrise de
ces pratiques ?

Boura Gourou en possdde ; Warou Kpai

a la maitrise des pratiques occultes
aux multiples effets, I1 1'a prouve ce
matin, lorsque des Jjeunes filles de son‘
village puisaient 1l'eau de puits ;
1l'une d'elles s'y &tait mal prise, et
les gens ont cri% au secours,

Ce matin Bata Boura venait de se re-
veiller, il &tait coiffe d'un petit
bonnet et habill® d'un grand boubou am-
ple et d'une culotte, Il s'est appro-

che des hommes qui s'affairaient autour

-du puits et dit : "Mais s que faites-

vous pour sortir cette fille du
puits 2V
On lui répondit qu'on attendait la core

de pour descendre dans le puits -




Texte en baatonum,

Traduction en francgais,

TEXTE NO g (suite) 2,

va u win an& fird gé potd ma u
wire u kdmboro yi, mA u an& .
frd ge sdnni.

u kpa kpa tedre kdd u d3k3

¥& bildm.

sanfim m8 ba néd sEl gbdrd yaa
H de b Agbald mlyd, ya durd

? bdst wdt gtdgia : bil nim

: dadramd, batad bure nim dadkimo.

: ddmd térd ba win bii kir3 ki,

Wi kA win bil wi ba t&€ bibd mo
yiru, Ita séewh ba tée kash.

~ uwhd saoro kererd a ngé bata
blrari. barid kirangh giiwk, asa
ol A kdkum u mo. Bdta burame tim

© m mEn dd ndrobi.

g dlna na ylyd geémh gina gurin
éaﬁre atukpanteere ki rd win
ggbARé sabe,

:zﬁukpanteere wiya win mérd bard.
© sanam mEn& bAAE3Ind kphro ki ra

1 m&& dobi mo.
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" Ah bon, c'est bien ¢a !' dit-il,

Mais cette appreéciation n'etait du
genre 3 plaisanter,

Aprés avoir oté son bonnet et son bou-~
bou qutil déposa 1'un sur l'autre, il
sauta et d'un coup, plouf dans le puits,
Au moment ol or assimilait la situation
4 celle d'une fl&che perdue avec sa
victime, de tout un autre endrocit, om
1'entendait dire : "Nous voici par
ici"; il revenait la main dans la main
en compagnie de la fille, tous trempés.
C'est ce jour 12 que la main d'une fil-
le a &te accordée & son fils, Le couple
a dejd deux enfants ; ils en auront un
troisidme bientot, Ce personnage est
encore en vie g Tchaourou, Bata Bourari
de son vrai nom, C'est un griot, N'est-
ce pas un personnage peu ordinaire ?

Ah oui Bata Bourame est un illustre

pratiquant de 1l'occultisme,

Mais je suis persuade que cet autre
Peulh de Guinagourou nommé Atoukpanteéere

ne s'inclinera pas devant celui-la.




Eggte en baatonum.,

X1v

Traduction en francais,

TEXTE N° 9 (suite) 3.

sanam mgnf bddtdn ba rd 1 md
d¢ktabirtibau, Atukpanteere wiya
urd i né nasid, sd gindgurlindl u
tam n3ora nd. Nde md sa t&d 53

sa fdhgl ye m3. s&ndm mend duro
vin k5 md ged., shh yerad merd
sAriru ikdA,

gina glrd gibs ménnd gdd mi ba
~woru gbh kpuro ba bad yere kéa.
shé yerah ba win kidrd bikid, ma-

" 514 bén duro d& ra, ba néd sa ndé
% md waamd nfasl swdhd ta wari ni.

>
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* niyh bo somo gora. yé& worh kpdl :

. dedmd ba khramd, yéerh u ngé ee

" na md thbh k3 mé. kiro t3kd wiyh

% u gli, ba nEé atukpantedre ba 1

¢ k& nfin y& sokh, ba de né€ su nd

- e e e e e W e e

sdnad, u néd wiri nda tam ne u
jzé& d&wd, u win tam nora. yé u
évdn tam nora u kpd, sannadd ba
4lswiina. y& ba tura u nee gina
guru gibu wi bd siard. bak yd wi
’;ﬁr&wﬁ, ghsind d& win bii bé u
alrd lnlrb, bl ki ra bl

£ 1

- e m e w W W w @ W e w w e

C'est lui dont la mdre ttait malade,
Elle en est venue & mourir & une peériode
ol les paysans ne sont plus nombreux &
avoir encore des vivres en réserve ; la
période de soudure, Mais au moment ol ce
drame se produisait dans son domicile,
Atoukpantéer® n'etait pas & la maison :
il etait 211% '‘prendre un pot! dans le
village voisin & Nasi. Les habitants de
de son village assist@rent sa famille
pour les premiers travaux d'enterrement.
Ils avaient meme creust le tombeau ;
puis ils envoylrent un émissaire le
chercher. D&s qu'il vit l'émissaire se
diriger vers lui, il déclara : "Ah . Je
sais d&jd ; ma mére n'est plus, n'est-
ce pas " Le gargon lui répondit qu'il
n'etait pas demande pour ga mais qu'on
tout
avait besoin de lui/de suite, Il vida
son verre et suivit le gargon.
Arrive & son domicile, il remercia tou-
te la population venue assister sa fa-
mille, Tl salua et emit le voeu de
pouvoir intégrer la communaute du vil- -

lage de Guinagourou, ainsi que toute sa




Texte en baatonum,

-
i

s

Traduction en francais.

TEXTE N© 9 (suite) 4.

gina guru yind., ddamd wi kb3 di

1k kdro t3k3 win goru ka

mnu wa,

ba nge, & bd k) rda kd ntn gorh

ndrd woru kpat & f ki n deéme ba

sikbu, s ba wdbrd gba ba kpa ba
bha yere kda nd3.

y&¢ woru kpdl ddad asé wdru busika

58 swhahdl u néé && win mérdwa

it Amddlre gun.

Wl kb3 nd& man dobi k§ h ki sobu

nénd G N m&hd dobi mb, wi kbd

wan thn gbdkh ké go whd kbd kpi&
e, b 7 tasu gbelbli kpaa.
& woru rd A kA tam mé nomd,

gedwh A N kdklm u mo u berfa, y2
“uyddra u did dird, yerad u néé

Win yayi dad gina guru gibu to-

Birl, wesi yi yu be dhiya. ba
'fﬁé k3 win merd ba mdrem kod.
tbasuwa ba go ba wbrl gé kpge ba
Csika, y& =3kdra yé& ta taayd, sha

yira otukpantedren mérd sééAgu.

woru ste go wodrd kdd. ménnd

are wi gim keékdméd re ?

progéniture, quand bien meme il est
d'*ethnic Peulh,
I1 demanda & voir lc corps de sa mére.
Or mems ¢n se saculant de temps & autre,
il sait se premunir contre des éventua-
lites aussi déshonorantes gue celles de
ne pas pouvoir, faute de vivres en cette
période de soudure, organiser des obsd-
gues dignes de la mémoire de sanére,

y
il/pensait sérieusement en venant 3 la
maison.
I1 rentra dans la case de la dé&funte.
Puis un ingtant aprds, on l'entendit
converser en languc peulh avec sa mére ;
il lui dit alors d'aller saluer les gens
du villsgze venus dans la maison pour
stenquerir de 1'ttat de sa sante et
leur dire donc gque sa sante s'est amé-
liorte. Sa mdre fut ainsi ressuscitte
et a vecu encore jusqufaux prochaines
recoltes. C'est aprds ces récoltes que
la mdre d'Atoukpant®éré mourut defini-
tivement cette fois~ci, lais 3 ce mo-
ment dejd, il y avait de quoi organiser

les funerailles de la défunte.




Texte en baatonum,

3

Traduction en frangais,

TEXTE N°o 9 (suite) 5.

Addmd simbo gdwe3d, G ki rd win
gbakh sobe, nk A nddre.
vi rd md win 538 khsiribd dewd,

stkh y3 u weru tura, saka yéra

'
'
»

1

win kidro rd win sd3kdrd shni. sdki!

térh L& ra néé sho surakli, shném
g u ghdrd wed, Krd wi rd A md
s3kd t? wiaidwd md. 0 kd tindma,
4 kX wobur® U kpée, kpa 0 ma

s3k) te wia 0 kpeéd,

yérf kd vord ba yenu ménné, yord
gird go gbd mo, gd y&é ya kda

nde binfn 500 1ta s& gisd téé.
wet ko dédmd mi kdrd wi kbdd sdkd
t& slnl, s3kd soru mi ba raa
m33bubd stnd shnd, yén sisi whd
mi, z63 bl gia kb3 diibu de mii ?
ya dimd, sha y& wi soru td3d u nim
doke u kpakld, yé u soo té yard
51d meswa u nim yarimd, yera gba
ye ya na ya 402 kd yén bind kere.
sht yt wi kin whk. u whre u soru
wesid, gbd mErd ya i yard binu
mu busi md nd ki yari nii 2

yord ka ngé ee, gisd

[}

o .
888 yer

gari n?, u néé win gdd yé u soru

1
]

Admettez que Atoukpanttért est d'une
puissance sang bornes, Ah oul, cet hom-
me a le controle de 1'occultisme (de la

magie),

Mais Simbo qui habite d Gomm& “fne lui
transporte pns sa calebasse't 3 je ne
1'ai jamnis appris. Ce cultivateur va
habituellement zu champ. Lt c'est quand
il s'aprrete A en revenir cue son épou~
se commence la préezoration de son repas
d'igneame pilte,

Simbo vartagenit la maison avec un voi~

sin d'ethnie yorubea, Celui-ci elevait

des poulets dont une mdre poule et des

‘poussins de trois jours,

La femme de Simbo s'appretait & piler
l'igname pour le repas de son époux,
Elle nettoya le mortier et le ringa
ensuite 4 1l'eau, et pour jeter cette
eau, elle fit coucher d¢ cote le mor-
tier qui s'abattit sur la poule et ses
poussins venus entre temps picorer les
grains de mais autcur du mortier. Les
volailles furent tukzs alors sur la

chaip.

tiais leur propri&toire refusa toute
proposition lui offrant d'autres vo-
lailles en remplacement, Il ne voulait

plus autres poussins qu¢ ceux-1d qui

o]
ot

ont cte Berases sous le mortier.

Simbo revint trouver sa femme dans un




|
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Textc en baatonum. ction en frangais, R

TEXTE N© ¢ (uuite) 6, T

“£r3 u 3 mi badsi, wi ki !
£ { » Wl xun gaa tel etat de torpeur qu'il lui demanda :

~

i y& ba wii kosiré we kpuro, N ' "Mais enfin, y a-t-il eu décds dans ta

4 g ’ -~ ’ Fl il C ?” “|
“und tdn ldrd shnu, win diro , famille B

el
s iy

godrY wbd 4 A kbd noma ghinndd ? ' Non | Répondit-elle ; 11 n'y a pas eu g

. € clll ; i = IS4 3 i J 2 ]
' Bimbo gbdrd womd, kirs da u S3- décés dans ma famille ; mais c'est 1a,
! ' les poussins de notre voisin yoruba

P

Blru @3o kEria, Simbo wimd u nég !

ne j'ai &crases par mégarde sous le
A

futnowiu gihddl bA ka g0 na ya, ! mortier. Alors gu'or lui a propose d'aue
' . . p ; - tres poussins plus grands que les siens
cud vEn yen®h m? nd A bArd derit ! p pius grands q en
: ' et en nombre &gal, il a refuse et exige
#kd ghd3rd ded nd3, u nkd &, L . . ‘
qu'on lui rende ses propres poussins, .
Lztn yordh gbd & A wA na gd mi,
dit Simbo,

<
g
o
o
prs
si3
o]
o]
o
]
o

A md wil yEn kosirs wg, yén bi-t

Mais as-tu déjd mangt les poussins tugs

nirmd f kphBru kére mé, nu ma !
' pour que tu arretes de preparer mon
:qrdl néwd, u néé wi kin gaa kg N

repas

—~
el

A win gba y& ya gu mi. u
' Puisque les cadavres des poussins sont

%2 ye wa m&, A N i see gba kpa- ! . Lo
se Je e ' See B pa cncore 13 entiers, prépare-hoi mon re-
(awd & k3 y3 & A kd nén sSkird ' pas plutot que de t'occuper de ces fu-
; . PN tilites, Ces paroles galvanisérent la
surd, s8& y& 1 1 gdd kpakdd, a ! Se VS I S BRLve -
: ' femme qui poursuldl sa cuisine tandis
"0 ngn s3lArd shnio kad bissi, '

que son &poux alla premdre son bain.

mEnnd, kdro kin dém sosil, u ' Simbo avait, accrnché & un clou fixe
Y s . . . sur le borcd svpéricur de 1~ porte de
(frdn nim wia. u s3kUrd sinimd. P b

' sa case, un sachet en tissu tradition-
Simbdd 01 kond3 u rd 3 win yasi- *

nel contenant wie poudre qui ttait

13 kpliabu bute mi, dstc n kin ' loin d'étre des pius vulpaires, Aprés

Gaain

. fx = . s'etre lave, il décrocha le sachet et
Wam me whd mi.ye duro sédwa, !
en preleva le contenu qu'il répandit ;

. z . Y & Y

EnciomeE o wobura u k w da ! . ; :
mome bura u kpd u win a4 sur trois braises prises dans un mor-

#n gbelbh md aste gari yd 4 kd3 ' ceau dficorce dlarbre conservé A cette S

fin.

S

Ard kdrd mE yen sonA




Texte en baatonum.,

B

111

Traduction en frangais,

TEXTE NO 4 (suite 7 et filn).

.

duro rd 1 dda kon gbelbh gée mo. .
¥¢ u dds kbmmu ge yAra u da kirdn '
53k doo mi u d§a geru doké wesi
1td, u nd u tdrdare kda. yé& Simbo ,
stéwa ybrh u dd mi ba pbad ye bi- |
rérv wikiri, yérd u tfsd bim shh |,
ytrh pbd yén wérd ya sédwd, bind ,
ni nl A k63 sce rd. '
yord ka néd ki A gba k}. Simbo ,
ntd winén gbdfh yinabl gis3, wunén,

venlin yaribu giss., '

-3

mEnnd Simbbd gim kdkumhd ré

§o 1o,

Le texte HO 1C rassemble

la poudre mise sur le feu, provoqua une
“fumee qui embauma la maison. I1 s'appro-
cha ensuite du panier qui recouvrait la
mére poule et ses poussins morts ; I1
donna un violent coup de pied au panier
et aussitat, la mé@re poule se releva
suivie de ses petits, hais le voisin
yoruba refusa & ncuveau de prendre ce
qui est pourtant sa proprigt&. Simbo lui
répondit alors gu'il ne pouvait refuser
les volailles et continuer d'habiter
ensor: Sa malson.

Pensez~vous que Simbo a pose 14 un acte

ordinaire ?

toutes les mésaventures que peut con-

i T e PR -
naltre un joueur de "IETEM, Les differentes sc@nes Gvogukes n'ont pas &té

vécues par la meme personne contra

irement & ce que lzisse entendre la

L chrnson,
TEXTE No 10.
S fénfén ydkdssl ' Homme sans egards powr ses beaux pa-

dokiri tatau £35foord

5dra ta rd 1 mba be saki mo !

ye loplrd bAdpiwh kd4. !

rents, Jeu gqui dépouille l'homme de ses
biens. Objet d'aboiements des chiens

des villages voiging ; quand tu t'adon~

]




Eﬁgte en baatonum,

TEXTE N9 10

wOlt i} béo wdriru,

4 1 bt bAdgin yaribd tura,

whit t0kln bonu rd A be nun woriwi

yerd b3dgin sena yd A nln so

vd 0 khrd kpd & n m3 tete be nin
di &nnd  wdksu nb3.

tete nun di a2 wén ydbérd seuwa,
w3 fAr3 dokt ma sdkdtd doké, mh
hdrdrnd dok& kpd A4 © m3 tete be
nun di,

a2 ye bddgin bdku ta nfn sgra,
k4 wEn y& a mo kpuro téréra ra

yirt mindl, yén k3kdrd ka yen

fint? 2 A krd phré phrd no fowa

]
2 b3kd a t11 s3bi gb kil rd A k3,

71 didbard., bard kétékbn yiira ra
sdre s83a dibirtndl mé, kpd a kb-
nd gbifkin yeri thdki., siba N nA
bo ben ghdd doond mé. kpd A n
153md dommA wini doona, sa
wdkurt ndid ré ?

5

o yo yondd setbh mé. A n dd

wilruksa yEndd seebu kphnd,

Wt ~ sGe kplind £ 11 K& nu do ni

kA gbériwvd ra

sibin gnid marh

R}

X1X

Traduction en fraqgais.
(suite) 1,

nes 4 ce jeu, les chiens des villages
environnants cboient contre toi.,

Bt lorsgue 1l chicotte du'tete” te frap-
pe une fois, tu te plains dlavoir et
ruint ; n'est-ce pas du mensonge ga ?
Penses—tu vraiment avoir eté ruiné
quand tu portes encore unc chemise, un
pantalon, quand tu es encore coiffé et
que tu es chaussé ?

Ne sais-tu pas que quand l'arbre de
"Migte" s'abat sur toi, tu sors de ce
lieu tout nu ?

Finalement tu fais de ta natte un colis
pour un voyage dont personne n'est in-
form&., Tu tombes sur 1o piste de patu-
rage du bétail, et les paysans, se
rendant tct le matin au chemp, distin-
gant Jes empreintes de tes pieds entre
celles des premiers et celles des der-
niers passages des renards, s'interro-
gent : "Depuis quand cet homme est-il
passe ici ?'" Ils ne s'imaginent pas
qu'un homme puisse etre aussi matinal
en temps normal, Yuand on ne dort pas

nuit, c'est eviden®t gqu'on se ldve &




ngﬁe en baatonum,

XX

Praduction en francais,

TEXTE No 10 (suite) 2.

~

7 ] kptd; £iblin pbarenty wie,
e slerana, ni4d rd bosku 4 f

Mednd 583 A » i ds3.

binu beri

Wt sibha isdgbdku/beri/nis gén

t6d nikidwh ra k3 sikis phi.
a
A1 seewh KPAA2KA gt k3 da kad
gdnsikh wari kusenke, ki bEsira
ud,
kpd @ ngg bhGE, yind man mud, tod
anh A dead wErdwh mé, md ka kg
1 nlin mera kben sbmé, ng yiru yé
fpuro 0 A sebwh U rd sominewd &
2 kY dodno, kdsénd u ra n V& saa
Lo~ Pd ké”' N
“ra b3, 03 thré, /sibil bard
cpdrd, sibll boo doa kpikd wee
C'Umoma wura, yh k3 rd maa kping
. jerud se tbyhkurd, bbo ge wét ka
Egmz LAbE kdsand $53, tab: whrisi
Dot vilkir pingst Inési mé.
C g
- Aant wde nu kpl mi, y& u boo

W&y vinamd, yéra ya kpharn bo,

7erd yh md kpikdrd bo. yers u

51iblid bdo doa y&

L
1

n'importe quel moment,
Tu poursuis ensuite ton VOyage en pas-

dsns le chemp de mais d'autrui
k]

i

sant

maic 18 ce n'est oo par hasard ; tu te

cree ainsi 1'occesion de prendre quel-

ques Spis qui te serviront de viatique

pour ton aventure, Mais ici ou 1a, a un

cots du champ se trouvent les pidges &

rats, Non averti, c'est d 1'orteil que
tu te fais prendre psr 1'un d'eux, et,
en essayant de tlen d%barrasser, tu le
jettes sur un autre qui se découvre.
Pour continuer Jon aventure, emportes
avec Wi les deux piéges, satisfait du
peu unii UG paye pour les avoir,

ensuite
Le voila/dans wn village ; ici un chien,
bien gras, au pelage blanc, devenu si
agée qu'il ne dort plus chez son pro-

prigtaire, est couchf parmi les moutons.,

Le d&sir trcuver un mouton & ven-

dre 27in Ze¢ payer so aise au tete
pay )

eteit si fort qu'il ne pat distinguer

=

les moutons du chien -

Lt c'est avec assurance qu'il sauta

sur le chien endormi sous les feuilles
de tabac. L'animal, surpris dans son
semmeil sursauta et le mordit profondé-

ment en plusieurs endroits, I1 s'enfut,




- X1
Texte en baatonum. ) Traduction en francais.,

TEXTE No 10 (suite) 3.

P PR P z i !
S€rd Iklrdm, manna bddgi kdn kb3 ' abandonnant 1&, tous les objets qu'il
1
win Jd kB rd, byo k& rada nfin ¥e a ' avait volés et gqui lui sont tombés des
1]

k3 g& 58rd yvé ka dbm ndhra da, ' mains,

&hn& n sha % st ko kA A nun ye, a ' Au lieu de rcenoncer A mon aventure, sa
ki g& sérd, bayo doa yé y&a 1 kbo ' fuite le conduisit devant la porte de
se y0 wil kakiri rd. boo ka wii ' la case d'''une vieille dame qui, tou-
kakira, me. y& n? u sibh yafn ghe- ' te la nuit durant, avait profite de

aima mi u nd yari © 0 kd bh&ru. & ' son insomnie habituelle pour filer du

Y ko wén d5ndm komd see ka wén ' coton, Ce n'est qu'd l'aube qu'elle re-
]
bosd ? yA m? kdro toks ka gén ' trouva le commeil, aidée par la frai-
bif ni

4o sorfd, a ye kiro t3k3 / nu ' cheur matinale - A travers la porte en

22rd a3kl dom whk sk g0d fiiru, ! paille tressbs de 1a vicille personne,
7¢ yum sareru woo gé ka t3kb so ¢ il apergut la flammc tramblotante du

- faa faa méen, ybra toko yen dom ' fau qui servait & réchauffer sa case,
: kere '
i nd&ra ye da u win d3s s5dwhd/kere,' Il eut 1'idée de s'en approcher afin

: Wlo ndh sere tarimbwid u k4 dom ' de voir et d'apprécier la gravité des
. . .
M ~ . . . . 2SSUres Y 11 an I~ >
Cohira yE da. yers u gind Kortndi blessures que lui o caustes le chien,
: v I1 s'approcha ot prit le morceau de
i 430 yandu waamd sers ssre. vA u : . . .
LY = SRR Y seko qui cervait d: sorte qu'il dépo-
, i : p
cokd wi 0 be da tdko win mi ddo yént sa de cot: comme =i ¢'&tait lui qui
: 1
(- e T T3 Fraees ot - 3
s - - vait place, 71 entra ct, au lieu de
tr whd wl yad, wi @ win boosi thker 1 avAif plact. etTE e, eu d
' ' regarder ses blescures, il vit la téte
YA me 055 gt ka wiil bosu kd3 n
t

+
6. ¥& u sin ging te S04 see u da ' qu'il assimila 3 un rouleau de fil éﬁco%ﬂﬂ

toute blanche de la vieille femme

-~
S A 8 ' . . .
D gas e, . .o dont la vente pourrait lui procurer de
t/dika nde wiyh nda te séri, u ¢
s 3 ' quol payer la mise au jeu de Ytete",

T 2. ka 53 . o .
) g8 u dUd, ka boo s thké 4 A v I1 trouva que la vieille dormait et

(wbd 81 tukte. y& u kuro t3k3 tén o qu'elle avait & coté, un rouleau de
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Texte en baatonum. Traduction en frangais.

TEXTE No 10 (suite) &4,

wii kplldrd waamd ta yi mé, yerad ' fil de coton. Il bondit sur la téte de
?
la dame qu'il zaisit vigourcusement,

u née kurs t3ko be tarimdwad u dom !
' Celle-ci sursauta et langa un cri de 1
nbhra dd, we taar& ta be yiy mi :
¥
Wi k0d s03 u dhd ddra kA win bAapi' ot sco pebtits-rils qui accoururent vers

]
la case

détresse qui alertoa sussitot ses fils

iz leur mé&re, L'homme a Jjuste e

o
e

d, 1l wg taa th rd A gobi mo ndo.'
' eu le temps de s'enfuir en sautant par-
yera v yba u kiws t3k3d tén wii !
1

kplldl t& sdrd kirim. kirs toko ka ' ture sans plus faire atténtion A ses

dessus la palissade qui servait de ¢lo-

- N blessurecs
dom nfnnd ka sislya koa. kuro £3-" L

Sorti de 14, son aventure le conduisit

3n bl kodddba k& win nii kirs !
' dans la maison de son ami gui, lui, ne
pinu daku buya kOrdmd, u yba kara ! . N .
ya i ! yoa dormait plus 4 cette heure -~ Comme mé-~

sérd, & N whd win boosin ddsabh ' tier, celui-ci fait la teinture § 1iin- i
N - . ~ L -
Kod , digo., I1 avait mene dejd prépare le
' produit.

yor&a u da win b3rd diyd. bdrd wi

. . Ecoute-moi bien, ce sont 13 les conseé-

591 ku rd A sere dé wi. sii win @t !
. x5 de ce jeu daniu H .

ctnad yi. sin ni nu gea wird. quences de ce jeuw daniureux gte

bAacivA Siiub mesu ra moos. word Worou Béro, si tu as un enfant, ne le

k%t 1 .

N laisg: pes stadower & ce jeu. N'auto-
b8rd & A wEn bit mo, 4 A md wen ! . ‘ Jeu.

W53 1o a ki ra wara O tete £o fa, ! [ISF hon tlus ton frére 4 le faire,

. car c'est unc activite bien ruineuse
tE kKIn yanu woru sero. tctén :

. PR Je te raconte 13 comment l'homme peut
ddwd na nbn soomd mi.

souffrir de ses effets,

y¢ u da win b3rd wi dédmad, yéra u !

P . . Ainsi arrive chez son ami, il lui pro- o
K ©ii wésydnamS ncke neke, a ye

< . . . osa sa collaboration dans la teinture
bA3piY nOn yind wén wdsiyand dobu ! P

. . . des pagnes.
1dn, =1 ba kY rd nln k&, kpd & © P

c . ., . . Tu sals, quand on se fail ruiner par
Y 2 sibu wdsiyanos baasi. yva& wii

' le tete, on rechorche la compagnie des

I y g WA y A0 z i : )
Mia, e, whn bIrS purowd nd3, ba gens pour s'attirer leur attention afin
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Texte en baatonum. Traduction en frangais.

TEXTE No 10 (suite) 5.

U7 dd goba ga md a kpt kd wii ' de contrarier la desapprobation et le K
t
 ndd teerd yina mée ? ba wesydna ' mépris eventucl de son entourage - *
1 : -
neke neke mf, u sdewa ba déurg ' L'homme fut admis 4 travailler ensemble ‘

. cns . avec son ami, Celui-ci 1l'avait acceptée
mwan  dd y3 bo déUré yé mwd ba wo=' ) P

ma, y2 ba sin ni wokbi ba tomna, plus par complaisance gue par excés de
- - t confiance -
yerfi u ngd wi i A k6d k3 be ddird !
' Ils se sont donc cutendus et allirent
yen slictin whrda ; wi @ yé kurda ¢
' & la collecte des pagunes 2 teindre. ‘
u kd whrd ben gobi yh 1 k6d nopi ¢ >
t Aprés avoir teint une bonne partie des ‘
Ly B . T4 . z P - v
yaril 1pd ben e35 td shdya. ma wi pagnes, il proposa & son ami de lui

. v - PR . X - Y ~
i ntg So gedine & kA dbo, u délrs !
© - permettre dlaller los rendre & leurs

Hrdd né & kd whrd, d4€dré gibh ' proprittaires pour en-uite récupérer
! [

. kdn }A btn deure, stand gi kin ka o LS9 Soumes dues.

- % s . . I1 obtint 1'aval de son ami,
win slnnu, badgi gari yina swab, !
. T . . I1 partit aussitot ; mais les pagnes
yen wee téra 0 rd 1 wee u busiku-~ ! * e P pag
' ne sont jamais parvenus d leurs destie

m. yéerh u k3 kuro t3k3 yinnd ka ¢ . : :
= Y nataires, et son ami non plus n'a ja~

. . .
gen plrd binu wird wunane ' - : ;
ten p mais recu les fruits de son travail,

ko Y554 toramd ' L'interct et 1'importance qu'il accor-
t
. ., de au jeu le detourndrent du droit

Cka gln dd kpiribu taman d53, ' J
: ' chemin -
;”&I' - ~ 1
©glel woo ka m3,
: ' Sur le chemin du retour, il rencontra,
- . o~ - . )

e 14 ¢] . - P
;o uonge, ©b, aa kuro toko, drapee dans des pagnes uses, une vieil-

3 tlra utsd i kb ki sun '

[

e

le dame allant, ce soir, chercher du

barisil. Be. bi best bd o v s s

orisll, te, bh bést be sa t18 , bois au chemp en s'appuyant difficile-
tia 11, st ] i '

He tie nl, sk A ko be nos nim , Ment sur sa canne ; alors qu'un orage
Ctariea Y ah g ! e e ) .
tareyd 1 f kA sk, d53. , S'annongait imminent. Ceite situation

H

S BN & Ly - . e Xles t . . . . LA B
(30 tee dd gleh who gé ka yaka lui inspira une autre idée : it




Texte en baatonum,
LSl Jeasonum

TIXTE No 1C
—te P

butse £ nho,
bd nlin tora ba slira, wadi kb6 nun
wa wi, kpd a besira a sun barisi-
150, a wkn plrén damgi t& témara.
b k3 d& nun wen dd kpiribu tamé
na va ml a ndh té yi,
kon mad nun kpéo soniydmda n na
ki gt ddo sdmg.
6awvwlwrd ra a da a n ma mara
karo tpko ta bekuru
yﬁnﬁé./pota ta wé. ta yiira ta
domdrd shre¢ kpétéreke, kiro t3k3
té A Jd tén pirén dan gairh ta A
ud ki tén dé kpiribu, bdsgi pari

Yina owdb ng.

kuro t3k3 ta 83 dird
ta téa d) wiyh doons
ta dd kpiribu mard, va s&a shba

nl, bIAgi gari vina,

Snnf d5m3 te wa ta u kasu mi naai,

—
XX1v
ﬁrugy?tion en fraqgais.

(suite) 6 et fin,)

t . .
Oh maman , dit-il, ol peux-tu aller ce
soir sous ce temps menagant dans cette
brousse. Est-ce parce que tu n'as per-

sonne chez told yue tu ne peux pas

demander & quelgu'un dans le village
d'aller te chercher ton zois de chauf-
fage % '

Toi qui n'as plus 1'usage de tes forces,

si tu vensis & otre terrasshe dans
cette brousse par ce vent, qui peut te
venir en aide ? A moins que cecl ne
soit un pretexte & wne intention mal-
veillante de nous maudir tous. Sinon,
remets-moi un de tes Pagnes, le plus

solide, afin que j'aille te prendre

ce bois tout de suite - Je Pourrais
meme t'en chercher d'autres pour ré-
chauffer ta case,

Retourne m'attendre 3 1a maison,

la vieille dame , rendue confuse par
les paroles de 1'homme se convaingquit
de sa bonne foi, Flle s'agenouilla -
gentiment, 1ui remit lo pagne et le

remercia sincdrement, ¥lle le bénit

ensuite et retourns 3 1o maison,
b2is la vieiliec dame nc retrouvera plus
Une fois en-

ni son papne, ni le bois,

core "bddgi"™ I1ui barra le chemin dans

son intention de réaliser la parole
donnee a

Et c'est par un tel compcrtement qu'il

|

{

!

|

cette vieille personne. "f4
!

|

|

|

esperait conjurer la malédiction de ses
Parents qu'il voyait en la personne

de la vieille femiec,




s

ve, debudu, nt na rori hoko kdd.

Eggﬁg_gn baatonum,

No 11,

Cette chanson No 11 es

Traduction en frangais,

t 1'oeuvre de ces chanteurs humoristiques

qui composent leurs farces autour de 1'image de la femme,

TEXTE

a swa ghri ns3,
5n nfn ti2 55,

a1 wen Kirs d%urg ds3.

& 13 komydki bingd fee ko, 1

win nd% u rd nun yari wa

N

=i n65.

.

& nén ¥5obdn g
nir sum k0 ra bérln doby god,
X r g0dmd yEn udndd na.

yen nulaldrd tim bwira waami.
tdn ki'r5 1 gau bwabu ye.

G ra werivd diz kbsahdi.

30 k3 s kosb kpl

A goribh © rd 1§ gard m3.

‘wEn winde LA rd n daka as3,
& néa gbri 053, kdn nin tia sb.

A KA rd whn dl, ¥vé na bil kia

v ona Lérln g3o gerid.

n

P11t 78 u kpénya ba s0d ba g0 wé.,

No 11,

Ecoute-moi

Je vais te dire une chose,

51 tu vas chercher femme,

mefie-toi d'une femme trop courte.
Dés qu'elle ne veut plus de toi,

elle ne te ménage plus,

Les femmes, &coute leurs histoires -
L'eau chaude ne diminue en rien le
Plaisir que procure 1o soxe {eminin,
Méme quand clie peut L'abiner, ce
n'est gn'd la phriphbric tout au plus,
Car en profondsur, tu as une ruche de
miel,

la jeune femme qui ne sait pas se dé-~

' hancher peut 1'apprendre en remuant la
pate. Quand tu couches avec une femme

' laide, tu communiquss avec les morts,

Quand tu couches avec une belle femme,
' tu acquiers longévité,

Ecoute mes mesaventures :

j'ai aime une fille toute jeune,

quand elle grandit, elle fut donnée en

' mariage A gquelqu'un d'zuvtre,

J'ai tte bien neff par cilleurs.

ar

A

i
i




Texte en baatonum,
sl i serronun

vl

Iraduction en francais,

TEXTE No 11 (suite et fin).

na siird na tantand behis,

e

kDo yen bidrh

o

tamd,
tantInd néé wii ghn b3ra m5 k3,

v& sa yard bakaru thra,

n d3ghnd3.

ra yabre,

ven gdngond yada sansa,
No 12.

J'ai fabriqué un tau~tam sur le sexe
feminin, Je 1'ai confi& ensuite & un cé-
libataire. Jo voriais lui remattre un
baton pour s'en servir. ieis il me phe
pondit qu'il er aveit 4833 un qu'il
sait utiliscr av mieux,

Arrive sur la rlace rubligue, au pre-
mier coup d'essai, le tam-tam fut per-

ce. Celui-ci ne montre plus que

quelques poils A la périphérie,

Cette chanson est le produit d'un griot gbrealogiste qui chante

les lounnpges d'un homme. T1 fvoque dans cctte che

son, les hauts faits et

autres 2xploits réalisks par les membres vivants ou non du lipnage de la

personne loube,
TEXTE

kire wo disl kaya nafi

$1lde wo dhsi sabi sero.

F2rd kirh wo dusi sabi sesi.

Teéra makdri dhsi sabi sesiEbis,

1de wo dlis? sabi sero
suuru kpare safuri diisi sabi
<) b

sero

it

gunru

Mo

]
1

safari dis? sabi sero,

12,

Oh toi, roe, c rrzo combi:zn lourde.

‘o {nom clmnique des
forgerons),
(reference clanique).

Oh, roc, sabi st

Oh, roc, =sabi scoi

i

. . > H
Forgeron toi sabi sesi, le¢ roc !

gidd ! sabi sero le roc !

Ch !
Transformateur du fer blanc, sabi

séro, le roc !
Transformateur du fer noir, sabi

séro, le roc.

e
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Texte en baatonum, Traduction en francais,
ns =28 baatonum Sl L G0 lrangals

TEXTE No o 12 (suite) 1,

Fara kara wo dfsi kaya nafi (Hausa) : Oh roc, quelle charge combien lourde !

Sebi whrd a seku bd ka go god, Sabi woureé (reference génealogique),

. - . a 2. 1 . v .
Sabi sesi kpd a whre a Seku bd kd gb ' ty sais forger de quoi donner 1a mort,
j '

:'éé31é Fara kara wo dist fa kayanafi' tu sais egalenent Torger de quoi don- L
! ner la vie,
H

: Ok stzi, charge bien lourde ! S
H i

i

wéra kdra wo diist kaya nafi \

Oh rec, charge combien pesante T
$qbi wliré badtdn S wi u noo dora ' 3 i
! ’ v Sabi woure, 1'enfant qui affirme que

, N . ' le caillou

1 u ngd d33 kakd sdowd .

; = = ' eXposk au soleil tient su duret de la
. 1 chaleur solair

v derd kpée Sﬁura ya bo, atre,

Sabi wour® qu'il essawe de rayer é

1da 2 nim giru nii k3k3 méni sabi

l'ongle, T
, ' o
Lro v celul qui se trouve alors au fond - S
il . B N i
; i de 1'eau, » N
? '
Ard kdra wo dlist wo kaya nafi, » Oh roc, charge bien lourde :
' 1]
e wo dhei fg kaya nafi, ' gidé, oh, charge pesante,

i '
4 wil dobu wa dist sibi whre sero 1 Nous avons &t bien chanceux sabi
; 1 woure,

?bA k3 sikn ghablr) ddo ylya sabi

; + C'est bien la chince qui?épargné la

are ]
: 1 forge d'un éncendie au moment ol lag
twii dohuy kpEnyd n33, '
: v fumée s'Gleve de 1o case du cordon-
1 wird ba deéma yaro koobln '
i t nier Sabi Zero,
dburd wae wii ta yord sabi saro. '
. 1
v . ] . -
- 8ide wo dts? fa kaya nafi gidé oh roc combien Lourd,
i t
: ~ ’ . t . : .
at3n bl wi u nos dora sabi sadrs D'enfant qui est assez naif pour af-
! firmer
"8k u néé kpéra bunuim, qu un caillou ne pase pas, peut seule-
‘ . - ’ N LI 2 e
cton pSibuwd w s0a nso isaka, ment se venter d'avoir affaire 4 un
¥

petit,




“exte en baatonum.

TEATE No 12 (suite) 2,
FArd kira nafli ' Ch, rue, charge combien pesante.

H

Dol sorw sime boto Kpuno su woo nao!
¥

Sebl Kpllh J0Ll wikird dopd wire, !
t

sbra kd lpértldd ra bwhra bwéra. '
- [

hard b3rd admbdin debu kam kime !
1

MAmGdY w3kdrd whré gierora bwéra !
1

bwkra, !
t

B t39 kS mAmldY doona gdsdwd u !
'

wdrind '
1

S&ro t11 k¢ slmdrd kpuns wird !
1

wiArhn norh mi sabi sero. !
3

gide wo, gids wo dhst fa kaya nafi ¢
T

sino ldntirdn deby kpia widdd wa nd3!

stmo Kntlrdn debu saka wd3riwa nbd3.

Eibdre glnd ceru ghbu.

sabi wlrd ka ki ra tdkd go0 sb
wl u k3A nd3 sabi wirs

wiyh Kard n vhasii,

&nnd mengo gind gobu wa,
L838KA kaya nafi,

merd blsin buraru 4i

wiyabl dd sabi whre

A doona &7

kp&h bl ngd

4

nng. !

é i

T

1]

utrd bisibh ddbind da wa?

gind deri kpd-kpdared !

*

2 merd bisibfi dobany déria'

worn blrdd Livdturldn debu y& I, '

AXV111

Bani sorou simd, tombe 3 Boto, ventons
nous,
¢tust entre sonra et
kptrekou
que l'esprit s'&teignit,

Sabi chief le roc,

Petit-fils de Mamoudou,

Mamoudou du groupe génealogique wouré,

~

c'estfguiyinrou que l'esprit s'eteignit.

11 est parti, Mamoudou qui se donne ce
qu'il veut,
¢'est 4 guiyinroun qu'il tamba,

Sero qui s'approprie tout, sache que
la vie
se limite ici seulement, sabi séro,

Oh gidé, roc bien lourd,

chef kountourou & kpan-
kpanre,

chef kountourou & kpan-
wondon

chef kountourou &
koubourt

chef kountourou & saka
MbHord (chez)

Olseau dangereux que celul de koubours.

Petit-fils du

Petit~fils du

Petit-fils du

Petit-fils du

Sabi, cet oiseau ne s'en Frend jamais
2 1'innocent,
I1 s'en prend aux vrais auteurs des
actes, Sabi.
Quel dangereux oiscau est-ce qu'il
est celui-ci ?
C'est bien cet oiseau qui installe g
la suspicion
au sein d'une famille Sabi woure, R

Quand il entre dans le grenier d'un
parent et

¥ X
que tu/entres pour le sortir, on t'ac-

cuse de vouloir empoisonner tes parents.
Guand tu refuses de¢ le sortir, on t'ac-

cuse de ne pas assister un rarent dans

aalheurs

TR




Texte en baatonum.

XX1X

Traduction e frangais,

TEXTE No 12 (suite) 3.

0 sInd temeglbd windnd, sabi

%]

wure ndo kaya nafi.

sind temepl tamu yanga wird su woo
noo sero, gide wo sabi kaya nafi.
vhdru yah YA sa kadbd nd.
andunyd I rd gee mhd nd3, sabi
wlrd, ka t13 sluru sabi sero.

Fara kara wo dbsi fa kaya nafi

1
1

gide fara kora kdvo dusi sabi séro(tis)

Fara kard wo dhsi sabi sérd.
yadrh yertmd khonugii wore.

su weo noo pubi séro,

sabi wire b3 o néé

ba Kk rd klenugii sike

sero, lumnugii wi kil n goo mdwa.

na ye ni ; nd yadrt y3romd kunnu...

Fara kara wo disi fa kaya nafi
£ide wo dhsi sabi sero (bis)
cAbi sero Jirh kdn whu biin
arubaruki kpeems nbdd sabi.

fara kars wo kaya nafi,

wil »iin Ardba-

i
i
t

Yorou Biriso, petit-fils de kountourou.
De tous, il convient de Qistinguer le

cnef de Timwin, chef de Timmin, tamou
de
yanga, enorgueillissons-nous/notre nais-

sance ; séro gidd charge bien lourde !

La vie sur terre, est comme un marché,
ol nous sommes venus pour un temps,

La patience est une vertu du peuple sabi

wour®
Oh, roc charge bien lourde |

gidé, le sauveur d'enfants, sabi séro
le roc.
Yarou Yerima, le bossu, enorgueillis-

sons-nous de notre nnissance Sabi Sero.

Sabi woure&, quand on affirme qu'on n'en-
terre pas un bossu, je comprends désor-

mails que c'est parce que celui-ci n'a
personne.
Car lorsque Yarou Yerouma le bossu...

(le griot est interrompu pour 1Y empecher

de lever le voile sur ce pan de l'histoire
familiale ).

Oh, roc charge bien lourde.

O gide, Sabi Sero (bis),

Sabi Sero ; la prodigalité n'est point

source d'appauvrissement,

Oh, charge lourde !

On, Sabi la prodigalite ne saurait ap-

pauvrir un digne fils, La prodigalité

est plutodot signc de magnanimité, et

ltavarice est le fond des ames cupides

et ehontees,

|
i




Texte cn baatonum,

frac

n en traugais.

TEXTE No 12 (suite) 4.

kon nfn 55 yh sobi wird,

pmh kErh rd 2ibln bvhrukf kped sabi

sero bonn dfdrd wd nb3,
boni £Obigo kin mhd yadbérd seumd.

asakh banléasd u man ki .

bona déréyh  u gird.,

A 0 whoied b ) rad sddrén dad shari,

kdk bontdos toorh,

)

e
0
£
ol
=
[
.

b4 kil rd sdldrén d

I

yaro deanid tobri,
bAa K rd sirtn dda shari.
giro boni y¥larefwa nb3.
duma ndr3b) pobigd u mAn ki gl
£ ’ 2
Asdki bdnkAsd birakl sddre man ki
pide wo dusi na woma sabi sero,
a It ro ko b0 bura b pérébdn gari
L]
nd3,

sabi kpdl w1 nun be giru tid.

dda slarind tithrda debu na wunen

kérd sTard.

FArd kdra vo dis® fa kaya nafi.
gide wo dhiel sabi zesi.

Y

sabl whrd b ki rd whnén debln daa

.

debln dad slari.

Je te dirai ceci :

51 la prodigalite 2tail source d'ep-

pauvrissement, & Donnu-Dérou,

Bani Gobigo ne porterait meme plus une
chenise ;

il m'a fait des dons ; pourtant,

& Bonnaderou, il vit encore,

Figuré—toi qu'on n'imite jamais cet il-

lustre homme, Il est inimitable dans

ses faits,

A yanro dani, boni est inimitable |

A giroboni yanrée,

il est inimitable,

I1 m'a fait don de cing chevaux.

I1 est vraiment exceptionnel par ce gesk.

0h gidg le roc, je suis de retour,

Ne prete aucune attention aux fausses

rumeurs

car tu seras detourné du droit chemin.

x

- , >
J'apprécie tes presents & moi
offerts.
Oh roc, charge lourde
gid& oh, roc sabi sesi,
Sabi wouré ton grand parent est inimi-
table,
S1i tu veux imiter les faits de ton

grand pére,
4 Bora Dérou, tu cours le risque de te




Texte en baatonum.

TIXTE_ No 12

LY

borh m3rid kpd & kA ginddru nim noo.

wiyf ba wd tatarun dcbu.
&1 yg ba k) rd di sabi wure kpa

a man spo

¥& na rd 4 kY md su woo noo,

bAa ki rd gbrid woo king, na ye .
gide wo dhsl fa kaya nafi

na whnn wlntn bwee ghrid sabi sesi.
su da bwek plrdd sabi sesi.

snbi yoburfin basi na siara.

yobura bore lptimdwd wondiak(id

sabl yabura,

wun kpnsad onbi yaburén basi debu,
yaburin bor: kpéémdwd sombid gaho,
sabl yabura,

atd3kplirdn sabi yaburén basin débu.

yabura bor: kpéémowa sdn ghil borid,

sabi

sabil yobura guu sikdku kplind.
. s n
whire no wons snbl sesi.,
Y
3 ba rd/soo kb3, sabi whrd,

ba I X 43 ¥3 soo suurii sabi sero.

snbl whre

mA k3 yé

3

Traduction en fraugais.

(suite) 5,

faire mettre les fers. Clest bien lui

qu'on appelle "1linilmitzvle chef D

n'est-ce pas un nom ?

Lorsque je dis toujours de nous &nor-

gueillir ici-bds clest parce qu'il ne

sera plus possible de le faire dans
1*au~deld,

Oh guidé, roc bien lourd,

Je suls enfin de retour & Bouégourou -

Allons & Boutgourou, sabi sesi,

Sabi, "l'aiguille" je te f&licite -

L'aiguille disparait-elle & Yondiskou?

Sabi Yabura

Au village de Kpasa, petit-fils de
Sabi Yabura

la tige de l'aiguille disparait-elle

sous le caritier,

Sabi Yabura.

Petit-fils de Sabi Yabura d'Atacora -

Ltaiguille disparait-elle & Songou
bonri ?

Szbi Yabura -

Petit-fils de Sabi Yabura de Songou-
benri

Sabi Yabura tombt & Goussikakou -

Wourt, je suls de retour,

Ce qu'il faut sécher au soleil, il ne

peut longtemps etre pardé & ltabri du

soleil, Si tu le gardes longtemps hors

du soleil, il pourrira,




Tente

en baatonum,

TEATE No

FArh kdrh wo dhst kayea nafi !
t

i '
1

Sabiowlire LAY waburan sanam !
]

sfrd w3lddru t3 n kda d
]

gho kpild Ian berfmd sabi sesi !
]

L]

Yara kora wo dis? fa sabi sesi !
¥

Antdmhind d33na té&bare5 noo sabi '
drtinéand doona whmbhws n53, '
- '

antdmi&nd dosna sgse kGir3s n53. !

AANEENS doong buwaared sabil sesi '
1
LY 41 ya sabi ma th kin debun !
1
Iepfd '

t& kv rd n vda kiIng sam goba rirn ye
o

t s&& t0 konno kéng dndinia® sabi
]
t& X di ya vire ma t& kin detun:

béru ye. '

1

tarukd kordrs

kp&d ta k) 3 2

kete

tu 38% td 5nno kene

viire ya sa sipra,
vuntn debuwh phddru ye&wa sabi sero !
Ayl WY kAnd t3n wdbdrd ta ra

bwevi, 3 & k&3 m& k& yén koru kamg

ol wunfil venu kénd tabaregs, !
1
by t
debu,
+
debv komitongo, !

Traduct

_ipn.ep.franggis.

12 (svite) 6,

Oh roc, chacge combien lourde -
charge lourde

“abl Yourk, mue cn temps de pluiea,
un objet blanc ne saurait étrre imper-

ceptible dans 1a nuit -

Oh, roc, Sabi Sesi,
Antoumana a disparu a tabare,
Antoumana a disparu a wombon,

a
Antoumana a disparu/bésé kouro,
Antoumana a disparu & Buar&, Sabi sesi,
Quand elle mange et qu'elle n'est pas
rassasite, elle n'epargne plus le bélier
de "mauvais poil. M
Quand clle msnge et qu'elle n'est pae
rassasite, sy

elle n'épargne meme plus le taureau

de Ymauvais poils®

Sabi dogo, nous t'apprécions

Clest ton grand-pérc qui fit son champ,
dans un endroit réputt dengeureux ;
Quand tu sollicites le concours des gens
pour y travailler, des tétes disparais-
sent - et lorsque ton entetement te

pousse au coeur du danger, ta famille

est alors décimée - Petit-fils de
Antoumana,




iexte en baatonum,

TEXTE

bard bArd 1\tu.

gobo ki o0 win daa kd rd kpeéd.

kisi ydruma doona sd3n shdrdwa

G gl sabi scro,

Isaka fa kaya nafi.

o

ali nd& sakln debu yaro yIndo nd3.
ali nhé sakin debu kéru tééred nb3,
ali nhh sualiln debu gbanturgd n53.
wungn debuwf spo ndrobu nora ya,

Labl wlre y& u yeka yéra kénda ydrd
mivh ba md keru tédred,
Sabl scumbn debu fa gaatan kure.

gbhntiddéd 21i saaman debu gaatan-

No 12

-

1]

kure, lara kara wo dhsi fa kava nafiy

mide wo disl sabi cero (his)

abl

i

whrd na yg 4 n yé& ye ya.

wl a wa u ra khshn kowd siére

Sabi wire ygron bil 0 4 bird koa

sammAwA ya ko3 sabi sero.

Fara kara wo dbsl fo kaya nafi
MAInd subdk{d wd u wirdma.
b5 d3id ddn donnlin sdare
A kAo rd v wdrdsd.
bo mwand son saars wd,

»a ddri sesi.

;
I
o

Traduction en francais,

(suite) 7.

Les habitudes de¢ 1'hosme ne le quit-

tent qu'd sa mort.

Kissi Yerouma est parti, mals clest 3
Sonsarou qu'il mourut.

Isaka, charge si pesamnte -

Petit-file de Ali Nassaki & yanro yinan
& Kerou térou.

Petit~fils de Ali Nassaki

Petit-fils de Ali Nassaki & gbanture,

Ton grand-pdre a réalise cet exploit :
clest lui qui a

fait pousser un plan de raphia (X).

A 1'endroit ol il a urin& aprés cing

jours de breuvage ; c'est ce lieu

qu'on appelle aujourd'hui kérou térou,

Petit-fils de Ali Nassaki & gbantoundé.

Guidé oh roc.
Ce que je sais, si tu le savais ausei !
Celui qui apprécie le malfaiteur,

c'est par hasard que son enfant

fait du bien.

Ch roc, charpe si lourde
C'est 4 Mounon soubelkou qu'il tomba.
Bio Doko, l¢ dormeur,

c'est aux abords dfun ruisseau qu'il
tomba.,

La troupe se dirigeait & 1'ombre
d*un néré,

ctest 18 qu'il fut abandonnk,




IV

‘te en baatonum, Treductioq»en frnnggis,

TEXTE No 12 (suite) &,

L5 d3F3 «dr donnu ware sabi gesi, ' Bio Doko, le dormcur Wour® Sabi Sesi,

bid a3k yAnim pere saare yaa. Bio Doko le voyant,

uno stU8ds rd bucra bwera sahi C'est 4 Souberou cue cet ceprit s'é- N

' teipnit,
gilde wo disl fa kaya nafi ' Oh roc, charge bien lourde, guide,
1
Fard k3rd wo dis? sabi (bis) ' Oh, roc, sabi, ‘
]
teerd mkddri dosi sabi sero ' Brave forgeron - o
' :'f
N . ., . . 4
a seku bl kA go gbd sabi whre. ' Tu sais forger de quoi donner la mort, .
, |
kpd a scku 52X kA go séésid sabi sesi) Tu sais forger également de quoi
! donner la vie i
Flrd kArd wo dhel kava nafi ' Sabi sesi, !
. ' i
tebrd malderi dust sabi sesi, * Ch charge combien pesante,
]
bagant sdbm bibfi piribu siku ' Brave forgeron, -
' . o
wlre na s3Ard cabi sesi ' Bagana le fossoyeur d'hommes vivants, 3
' , je te félicite, !
v& wunén debu som bibh girdbd sika. ' Oui ton grand-plre enterra vivants les g
: , somba, tous leurs s
guu stdro bird ba kpla yoa kplro, ' malades ont gravi les collines pour k!
' sauver leur vie, e
Fard kard wo diis sabi sara. ' Oh, roc charge oh, combien lourde, 3
] :
bagenf wdrd fTiiko whre na siar3 ' Bagana, fossoyeur d'hommes vivants, :
, :
sabl whre ' je te felicite, ‘

bagana swgabln debu, waaru nora mi ' Je parle de l'actuel successeur au i
! trone,
sabi sero ' C'est ce grand-pdre qui pr&féra ses

tentEgeén bagind bandd dio me sabi ¢ fonctions d'encadreur rural auw pouvoir
wunén debu wiy Ankadirerin 85 ' royal,

bhandd yina, sdrkartd wi sabi gire. ' il est encore en vie A Sakard,

Fard kdrd wo dGsl fn kaya nafi * Gounou 'monteur' du banc public.

bd& gunv goni kdnks yoowo, na wunen ' Quand on s'assied sur le banc public,
P ' !

~ N

Ikdru s3rd b A kénks ¥3& sabi whre ' il faut descendre et rentrer & la

£ , lt~v " .
ba rd sare b whe yni) iseala kaya nafi, , maison.




.
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, Lexte en baatonum, Traduction en francais. L

TEXTE No 12 (suite) 9, :

A wlnén debu kénkd y32 bona whdro ' Mais cet autre grond-pdre monta sur lo

33, ¥y3 u sfird ba n sikumd ' banc, 4 sa descente, il fut aussitot
! t
Inin bona waddrdwd u kpinAd, . ' enterré,
)
1 H
ra kara wo dlis® fa kaya nafi, ' C'est & bonawaro qu'il fut enterré. |
!

i bake sind teééréen duro whré ya ' Oh roc, charge bien pesante,
y ¥ y g

bi sesi b33réo nd3 sabi sesi. ' Bpoux de la vaillante baké,I%unjgue

=
o
2]
e
o)
Y
H
=

nf b3dred / goburu wa sabi wiréd.' princesse de Boré,

’ Th ta L3dred gbaan birh bdrd ' Mais quel dangeureux rat est-ce qu'il i
' i
3 whrd ' est ce rat de Boré, Cl'est bien ce rat |
¥
i ta gbfn bém di kpuro bddréowd ' qui a épargné le manche de la hache
1]
gu. ' pour s'attaguer & la lame.

yi bdke b3dre wire na siard sesi. ' Mdre Baké & Bor®, je te félicite sési.

bii ' P
71 bakeén /; whré na siara. ' Fils de Bakk, je te félicite wurk, e
[ !
!
’ & bircklibwd u gu sabi sesi, ' ¢'est & Birekou qu'il mourut, sabi sesi,

L}

i

din LEréA duro whre, gdnd tééredwa' Epoux de la valeurcuse femme,’

' '

sra bwéra, ' ¢'est & Ganater& que 1l'esprit a
1]

s geeru tdart whré kdyadwd u gu. ' disparu,

H ' H
1

ra kara wo dlisi fa kaya nafi * Oh roc, charge bien lourde. i
1] .

ro goobl mdre wddrl na wunen kfru ' Toil Séro, j'apprécie ton cadeau. f
' i

Ird a ddrd & 11 dorc sddre wae * Que tu vendes ou pas, Saré achétera. i
' ;
Ini s3sré mare whdre wure na * Sare wourté, j'apprecie ton cadeau. f
4 N
ien keru sidra. * Yarou woure de Tobre, §
J :
} yEArQ tobure wire, v jlapprécie ton cadeau. f

wlnén kgrd sidra. '




Texte en ba

Lonun,

TEXTE
Y wlnén dehu kénkd y32 bona wadro
3. ¥& u shrd ba n silkumd

Inin bona wddrdwd u kpind.

wa kara wo diist fa kaya nafi,
bake sind tedren duro whré ya

b33r&o nd3 sabi sesi.
kKirikir{

bi sesi

~

33r

.

2D goburu wa sahi wiré,

5
N
o

rh ta b33réd gbian blrh bird

rd whrd

l ta gbfn bém di kpuro b33réowd

i

Tl

yi bdke b33re wire na sidrad sesi.

~

. PR
y1i bakeén whré na siara.

2 birekhbwd u gu sabi sesi.

kon LATEA duro whrd, gdnd tédredwd’

sra bwéra.

m geeru t2art whréd kdyadwd u pu.

%a kara wo dbsi fa kaya nafi

ro goobl midre wd3rt na wunen kiru
Ird a d3rd & 1 dore sadre wad

ﬁni sdaré mare wbdre wure na

en keru sidrd.

b y&3rG tobure whrs,

vinén kgrld sidra.

Mo 12
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Traduction en frangais.

(suite) 9,
Mais cet autre prand-pdre monta sur leo
banc, & sa descente, il fut aussitot

enterre,

C'est & bonawaro qu'il fut enterré.

Ch roc, charge bien pesante,

Bpoux de la vaillante baké, 1'unique
princesse cde Borg,

Mais quel dangeureux rat est-ce qu'il
est ce rat de Boré, C'est bien ce rat
qui a épargné le manche de la hache
pour s'attaguer & la lams.

Mére Baké & Boré, je te félicite sési,
Fils de Bake, je te félicite wurk,
c'est & Birekou qu'il mourut, sabi sesi.
Epoux de la valeurcuse femme, R

ctest & Ganater® que 1l'esprit a .

disparu,

Oh roc, charge bien lourde.

Toi Séro, j’apprécie ton cadeau.
Que tu vendes ou pas, Sart aﬁhétera.
Sare woure, j'apprécie ton cadeau,
Yarou woure de Tobré,

j'apprécie ton cadeau,

|




i Texte en baatonum,

i

b2 nbd wuntn debu kil kd sobu gi
sabi whré, y& u morli bara

o w bont kpadrd maro sia.

78 ba m3 b3A yadru tdbldre wore sabi

sesi.
fard kara wo dist keya nafi

©nin baa warowa n53,
ﬂ
%6 a ra wad sabi wure.

@ ra de b wunén whdru wome ya.
;abi wird b A wunén whdru wonwa

a wunén sikird ba ri ¥ na wommbwd.
Q baa dbmma ni

ﬂ worukdn sikird bore ya sabi nb3,

#ndbn sikilrd ghdd sube bakara sabi

ﬁnin skird noma bore sdarg,
&8rtn nbrh m? sabi sero

22 whkabwd sabi kpina.

#nin s20rd dSmdru saare va,
83rim ndré ml sabi,

pde wHkdbwd u kpina,

Snin sladrd durs bdr3 sddré ya.

pdd vokdd duro bir3 u kpina sabi,

ara kara wo, dtsi kaya nafi

ide wo dus? fa kaya nafi

| baku bl&ri doona ghdd swadwa

- .

- o e e wm

Traduction en francais,

! TEXTE No 12 (suite) 10,

On Y"refusa & ton grand-pdre de mangoer
avec les étrangers”, il protesta et se

retire A Banikoara,

Clest lui qu'on appelle baa yarou

Tobre,
On roc, charge bien lourde !
A banwaro,
de ton vivant, efforce-toi d'éviter
1'infamie :
efforce-toi de te faire un renom, de
ton vivant,
Car, de ton vivant si tn es sang hane
neur, aprés ta mort, ta tOmbe est sans-
gloire,
Pourtant la tombe d'un illustre person-
nage est lieu sacr® & jurer,
La tombe d'un lache s'abandonne au
milieu de la brousse,
C'est ici donc que la vie se limite et
se dote d'un sens, A kptwonka, sabi
est tombeé,
La tombe d'un illustre homme est lieu
de priére, c'est & kpéwonka qu'on en a
un exemple.

La tombe d'un illustre homme est le

modéle de beauté, A kpéwonka, on en a
un exemple,

Oh, roc, charge bien lourde !

Guidé, oh roc bien pesant,

Utilisateur de pinces (forgeron),




P
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Texte en baatonum, Traduction en frangais,

TEXTE No 12 (suite) 11,

-

C'est sur la route du champ qu'il
' tomba,
1150 wde su kY rd noni bdb k3, ! La fumée ne provoque pas la plaie aux

ikpiind saki sero,

1
} bandd nonid yu rA swird kam kam. yeux, tout au plus, elle les rougit.

bure gln kor53wd bwera bwera. ' C'est sous un kapockier qu'il tomba,

&a kard wo dlist fa kaya nafi Sabi wouré efforce-toi, sur cette

bi wlhrd A A da waa dinia mi, terre, de mourir d'une fausse mort

temdnd, 2 wdesu weesu goo gbi nb3., pour reconnaltre tes vrais sympathi-
' & & N P

. . [ e :
© A an wunén kindsi gia a n ye ni sans, ;

ide wo dusi kaya nafi Oh guidd, roc bien pesant,’

i

5 . . . LA .
A lArl banimd dunia mi sabi whré, | Si tu veux construire une forteresse
O dft rd t3m buri dunia mi sabi sesi, sur cette terre, point n'est besoin de

- . © 4 k& kar? ban? dinid mi sabi whré, fabriguer du b&ton., Pour construire uie :

"7 téwdnd t3nd kAs) whre a n moo ni | forteresse, il faut plutdt rechercher

' des hommes, Car la protection de l'hom

" nlwa kdrin baka sabi wire.
) me est la meilleure garantie de la

ra kari wo dfist fa kaya nafi, 1 securite,

n3 blindegii sadtbn sdard ya sabi. ' Oh roc, charge bien lourde.

) de wo kaya nafi. ' Saré sabi du chef Boundépi. Oh gidé
¥ :
’ 18 ktka saatdn gide ya, ' charge bien pesante. Guidd du chef de f
4 ’ %yok& ¥& sabi sero. : kika, je te salue ce soir Sabi séro, i
¥
) de wo wure ya kltun baura. + Guid&, oh nom du buffle,
! '
ganﬁ sesl ghurdn thard. + Tarou Bagana du clan Sesi,
- %t&éru, sabi wure kidtun babura : Pére Tarou.
e I

& AACY Klrded, '




Lexte en bratonum,

TrK L

No

A

X0 I1L
Traduction en frencais.

12 (suite) 12,

‘bani basiru, bah taaru kirdrd
‘nad k68 sAnnd whre,
¥p8& goosid a sanna baura.

yabu tén b&r3 rd gbd ndd ta taard

kirRri,

ten gfr¥ rd gzbo n&d ta tiaru Kdrdrd

ytn gora r& goo nad ta taaru kururu.

yabu y&n giro san3 fa bis whre,

k2 y& A bhro kda,

1est® foorh, d3do géra gdsin baura.
}a}a thkdbiwa gdsin baura.

%iru bunanf gdsin baura,

Wk bandY bara bakara,

0o nim biru kpdro bau.

!'n yabu ten gonu noba yiru wa

ﬁ n ntn @mvd nI bio whre kpa bl ki

fn gfso sva,
i thhso 1wArd ya whre na sidra,

aura tAHCY bA& tharu ktrd ey

kdare fAfAre tabu koo whre u
Hndma baura,

i

wnkn debuw& ka fafaru tabu koa
haru,

inni phardreswd n53,

Bani Basirou (nom) pare tarou,

Attention au combat cu buffle !

A kpegosso ce combat eut lieu,

Malade, le buffle peut encore tuer,

En parfaite sant®, il tue également,
Méme mort, il est dangeureux,

Blessg, il est encore rlus redoutable
que lorsqu'il est indemne.

Sa respiration est aussi brilante qu'une
braise,

Sa langue’aussi tranchente qu'un sabre.
Sa queue, un bon Touet,

Les bruits produits dans sa course, sont
assimilables aux sons de grands tambours,
Sa salive au countact de ton dos te deg-
quame la peau,

Si tu veux dénombrer sept.de ses cadavres,
tu te feras transporter en brancard.

Tu as donné jour & un véritahle uerrier,
g
Tarou, pére tarou.

I1 est arrive, celui qui erploie 1'even-
tail comme arme & la guerre,

Ton grand-parent s'est servi d'un eventail
comme arme ; c'est & birni (gbanraru)

que la mort 1'emp3cha de ponrsuivre.




-
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Traductiggﬂgg_frangais.

12 (suite) 13 et fin,)

ya s33re, goo bio kin gari wire,

- kuburtin binsd, miyh sabi kpdnd.
tbaso b&h taaru, baura t&ard:
b4 y2e yéékﬁ wlre n&d gosin bauras,
wunen debu.ﬁ yéeku dora bio whre ;
mh u tabl ¥4rs std. yira wo tharu
tunum& bis sesi,

- bda kirhn debu, Tdgku whre u tdnimd.

- e W w w W w W@ W W w W w w

C'est dans les ruines de kouboure qutil
temba, -

Grand chasseur, toi Tarou,

Ton grand—pé?e vendit le éim&nt.

pour récolter la guerre gomme bé—
néfiee, (1) |

I1 est arrivé bio sesi,

4

Petit-fils de Koura,

Koura tounkou, il est arrive.

(1) Pour signifier 1'intéret total qu'il porte aux activitbs guerridres
au detriment de son propre carps : refusant parfois de s'alimenter,




